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Richard H. Hoppin
HUDBA STREDOVEKU

2. vydanie uspesného prekladového titulu
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Kniha je plodom celozivotného
zaujmu autora o stredovekt hudbu
a ziskala si postavenie klucového
textu o vyvine hudby od skorého
krestanského choralu az po viachlas
zo zaciatku 15. storocia.
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Editorial

Vazeni Citatelia,

aj stranky v aprilovom Hudobnom
Zivote pripominajt, Ze kulttra,
umenie, hudba nie st akymisi izo-
lovanymi doplnkami nasho Zivota,
spolo¢nosti, ale Ze nami pretekaju,
prudia, hybu nami a my hybeme
nimi.

Texty o hudobnych osobnostiach,
dielach, profesiach, fenoménoch ¢i-
tajme nielen s porozumenim, ale aj
v Sirsich kontextoch. Pretoze dnes,
azda intenzivnejie nez kedykolvek
predtym, vnimame, Ze ,.exhibicionis-
ticki Sarlatdni mozu byt naozaj [pre
orchester] nestastim (J. Cizmarovi¢,
str. 18) a doba jasne ukazuje, Ze
..1iet nemenne stanovenych pravidiel
a dogiem: ¢o je neprijatelné v jednom
Style, moZe byt priam nevyhnutné v dru-
hom® (M. Kamenska o S. Tanejevovi,
str. 25). Nielen tolerantnost, flexibilita, ale aj nevyhnutnost
ndvratu racionality a odbornosti budu azda nevyhnutnymi
vyzvami blizkej budicnosti (,Ak mdte pochybnost o tom, ¢i ste
urobili pocas Studijného procesu naozaj maximum, tak to podpili
vds pocit istoty, Co sa moze skoncit naozaj fatdlne, L. Fancovic,
str. 14). UZ je zrejmé, Ze dostatoéna podpora zdravotnictva
nie je len vecou miery nasej citlivosti, humannosti, ale ma
jasné pragmatické plosné dosahy. Azda sa k vedomiu oboj-
strannej prospesnosti raz dopracujeme aj v kulttre a snad
menej bolestnym sposobom. Lebo ,...patrondt v skutocnosti
nikdy nebol nezistnou sluzbou zo strany nejakého altruistického,
dobre situovaného nadsenca. Vyhody z neho plyniice boli a nadalej
zostdvajii benefitmi pre obe ziicastnené strany (J. Filip, str. 20).
Tazko vymysliet lepsiu bodku za textom, nei je citat Petra
Katinu z naSej ankety s pedagégmi, ktori uz rok stato¢ne
bojuju s koronavirusom v hudobno-vzdeldvacom procese
na vsetkych stupnioch: ,Digitdlne vyucovanie vo virtudlnom
priestore bude mozno v budiicnosti kompatibilnym doplnkom
redlneho vyucovania, teraz viak bolo skor vychodiskom z niidze.
Takmer dva stratené Skolské roky budii znamenat silné memento
a nepochybne vzdelanostnii medzeru pre celii generdciu. Poziti-
vom je, Ze si azda zacneme viac vazit ozajstny koncertny zivot

a ozajstné vzdeldvanie.“ (anketa, str. 8)
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SPRAVODAJSTVO

S €eskou klasikou, no trocha inak

Druhy marec je vyro¢im narodenia Bedficha
Smetanu. Pred mnohymi rokmi by to bol dovod
na to, aby napriklad vo filharmoénii zaznela
kompletna Md vlast. Dramaturgia na to istotne
pamadtala aj teraz, no s vyberom hudby si po-
radila trocha originalnejSie. Bola to stéle Ceska
klasika, Smetana a Dvofdk (s krdsnym wag-
nerovskym intermezzom uprostred), no ovela
menej osuchand. Orchester Slovenskej filhar-
monie na koncerte 5. 3. viedol byvaly kanadsky
$éfdirigent naSich rozhlasovych symfonikov,
Charles Olivieri-Munroe.

Smetanovskému jubileu tentoraz neucinila
zadost ani Vitava, ani predohra k Predanej
neveste, ale u nas takmer nezndma orchestral-
na adaptdcia jeho autobiograficky ladeného
Sldcikového kvarteta ¢. 1 e mol, ,Z méjho Zivota“ od
Gyorgya (Georgea) Szella. TA pomerne verne
zachovava atributy smetanovskej orchestral-
nej sadzby s mierne prehustenymi strednymi
registrami a chvilami trocha tazkopadnou
hrmotnostou. A je zaujimavé, Ze napriek tomu
zachovava silu expresivneho naboja pévodne;
verzie a sCasti aj intimitu, charakteristicku
pre komorny zaner - priznanu napriklad

v uvode 3. Casti (Largo sostenuto), ktory je aj

tu ponechany sélovému violoncelu. Inter-
preti majt dve hlavné dlohy: ,nestratit sa“

v onej hrmotnej hustote, niekolkondsobne
amplifikovanej orchestralnym obsadenim,

a vtlacit tejto hudbe onen tazko definovatelny
interpretacny ,regiondlny kéd“. Prva z nich je
prakticky neriesitelna na celych sto percent,
uz z povahy samotného materidluy, v tej dru-
hej ma nds prvy orchester potenciél excelovat,
hlavne vzhladom na stale zna¢nu pritomnost
Ceskej hudby na nasich podiéch, ale aj ono
vyslovene stredoeurépske espressivo, podfar-
bené patosom, ktory je tu celkom namieste.
Vrcholom v tomto smere bolo pre mna osobne
hlboko tragické Largo, ktorym mohla skladba
skoncit, mohlo po iom nasledovat hrobové
ticho. Bujarejsie epizddy 2. a 4. ¢asti, kde Sme-
tana do svojej osobnej vypovede zaujimavo

Zilincania komorne

Jednou z necakanych vysad aktualnej situdcie

a prechodu kultirnych podujati do online sféry
je, Ze aj tlovek za normalnych okolnosti presy-
teny kultirnou ponukou Bratislavy si polahky
moze pozriet koncerty telies, o ktorych va¢sinou
¢ita na strankach tohto ¢asopisu, no ist fyzicky
na miesto ich konania by sa odhodlal len ma-
lokedy. Napriklad do Zilinského Domu umenia
Fatra moZzno len na exkluzivny koncert v rdmci
Allegretta... No teraz je vSetko inak, moZno
nahliadnut aj do beZnej koncertnej prevadzky,
zo zvedavosti sledovat tamoj$ich umelcov, po-
rovnat Uroveil... Prilezitost sa mi naskytla na
youtubovom kanali SKO Zilina, na ktorom bol

integruje prvky ¢eského folkléru, vyznievaju
v orchestralnej podobe trocha menej presved-
¢ivo a tu im aj chybalo o chlp viac rytmického
stiladu. Celkovo vSak filharmonici svojmu
virtudlnemu publiku pripravili zazitok, ktory
stdl za viac ako jedno vypocutie.

Solisticku poziciu v tento vecer zastaval lud-
sky hlas, konkrétne hlas sopranistky Marie
Porub¢inovej, ktord sa pred orchester posta-
vila v Piatich bdsfiach Mathildy Wesendonckovej od
Richarda Wagnera. Ich orchestralnu podobu
(s vynimkou autorskej tipravy poslednej

z nich) pripravil dalsi dirigent, Felix Mottl.

M. Porubéinova (foto: archiv)

Akokolvek by sme tieto piesne pokladali za
,Nebenwerk®, rozsahom aj vyznamom zaned-
batelné dielka v porovnani s Wagnerovymi
hudobnymi drdmami, st to doslova skvosty,
ideovo aj hudobne nerozlu¢ne zviazané so
vznikom Tristana a Izoldy. Pri pieshach je moz-
né len jediné - ochotne kapitulovat a nechat
sa bezozvysku vtiahnut do priam 6piového
oparu ich atmosféry, mozno aj s vedomim po-
zadia ich vzniku - ,zakdzaného“ spolo¢ensky
neakceptovatelného a nenaplnitelného vztahu
skladatela v dlhoro¢nom $vajciarskom exile

a manzelky jeho miestneho podporovatela.
Nuz, taky bol Richard Wagner... MoZno drobnd
vyhrada na uvod, ktord by sa tykala priania

11.3. odpremiérovany koncertny vecer dychovej
sekcie orchestra. Predstavilo sa konkrétne devit
hrécov: Klara Precechtélova (flauta), Jozef
Kovacik, Miroslav Ivanis (hoboje), Bibidna
Bienikova, Pavol Pichovsky (klarinety), Jan
Mazan, Vladimir Hvizdak (fagoty), Nazar
Spas a Jan Budzak (lesné rohy), pricom treti-
nu z nich tvorili hostia. Vzniklo tak generacne
aj temperamentom roznorodé zoskupenie, ktoré
pod umeleckym vedenim Bibidny Bienikovej
ponuklo dve klasické diela obsadenim zodpo-
vedajtce danej konsteldcii nastrojov: najprv
Mozartovu Serenddu ¢. 11 Es dur KV 375 pre okteto
(bez flauty) a Petite symphonie Charlesa Gounoda
pre kompletné noneto. Vyber pomerne kon-
vencny, hoci nie nezaujimavy. Hlavné vsak je, Ze
orchester nadalej vyvija aktivitu a siahnutie po
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pocut trocha ,autentickej$i“ nemecky akcent.
No mozno ju aj hned odlozit bokom; priro-
dzene dominujuci hlas Mérie Porub¢inovej
a kvalitne pripraveny orchester disponujuci
makkym zvukom, plynule sa prelievajicim
medzi sld¢ikovymi a dychovymi ndstrojmi vo
fantasticky kuzelnych wagnerovskych harmo-
nickych premendch, totiZz dokonale umoznili
to, ¢o som naznacil: nechat sa vtiahnut do
oparu a unasat sa nim. Spevackino bezvyhrad-
né ponorenie sa do hudobného pradiva aj sé-
mantickych zakuti textu a empatia sprevadza-
juceho (v zasade komorného) orchestra boli
pozvanim na cestu, ktoré sa nedalo odmietnut.
A ni¢ tu nevyruSovalo; piesne sa doslova liali,
akoby odspievané jednym dychom.
Na zdver Antonin Dvorék a jeho opus 111 - nie
poslednd sonata, ale posledna symfonicka
basen, jedno z poslednych dokoncenych diel
skladatela vobec. Pisert bohatyrskd sa odlisuje
od predchadzajuicich Styroch symfonickych
basni na ndmety z Erbenovej Kytice. Program
je tu abstraktnejsi, nie je tu tolko doslovnej
ilustrativnosti. A tieZ chyba tematizacia
smrti z predchddzajucich diel. Prave ta bola
pokladana za akusi predzvest skladatelovho
vlastného konca, no to nie je celkom oprav-
nené, pretoze Dvoifak prave v tychto dielach
dospieva do nového tvorivého $tadia, objavuje
nové moznosti harmonie aj indtrumentdcie;
je tu mnoho predzvesti novych zaciatkov, nie
konca. A k tomu ta vitdlne Zovidlna energia
op. 111... Interpretacne priam idedlny tvar tejto
nepravom opominanej skladby pred desatro-
¢iami prepozical dirigent Zdenék Kosler prave
so Slovenskou filharméniou (na nahravke
Opusu). Na moje poteSenie sa k nemu dokdza-
1i hraci priblizit aj pod taktovkou kanadského
hosta a len s drobnymi zavdhaniami ,,preplé-
vat“ jej neraz prekvapivymi tempovymi zvrat-
mi. Pri tej efektnosti sa mozno len ¢udovat,
preco dielo, ktoré urobilo taky dojem na di-
rigenta svojej viedenskej premiéry - Gustava
Mahlera -, dnes skor odpociva v prachu archi-
vov; neskory Dvoidk pontika predsa ovela viac
nez Novosvetskii, Rusalku a Violoncelovy koncert...
Robert KOLAR

komornom repertodri, v ktorom sa predstavuju
kmeniovi orchestralni hraci (hoci aj s hostuju-
cimi kolegami), je potencidlne cestou hodnou
nasledovania aj u ostatnych slovenskych orches-
trov, pandémia-nepandémia...

Dve diela na programe deli historicky hidtus
vySe sto rokov, boli napisané pre konstrukéne
odlidné nastroje, vznikli s odliSnou socidlnou
funkciou. U Gounoda vSak evidentne ide o za-
merné nadviazanie na klasicistické vzory, ¢im
akoby ,,spatne” legitimizovala interpretéciu
oboch opusov na modernych ndstrojoch. Ne-
musi to pritom automaticky znamenat zotretie
Stylovych rozdielov. Mozartova Serendda, v kto-
rej je taziskové Adagio obklopené dvoma menu-
etmi, je brilantnou ukdZkou umenia elegantne
obist (¢i dokonca tvorivo vyuzit) obmedzenia

412021
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N. Spas (foto: R. Ku€avik)

dobovych ndstrojov a popri nich prejavit aj istu
davku humoru a dovtipu. Aj tieto kvality hu-
dobného textu komunikovala angazovana hra
umeleckej vedtcej, ktord bola v pravom zmysle
,hnacim motorom" ansdmblu. Harmoénie dvojic
klarinetov a fagotov (usadenych na pravej stra-
ne pédia z pohladu divaka) vyzneli zvukovo
plasticky a velmi uspokojivo, solidnou oporou
bolo aj zvukové ,telo” zoskupenia v podobe
dvoch lesnych rohov, menej uspokojivo vSak
zaposobili vykony hobojov; najmé prvy hoboj
vo vysSich polohach mierne zdpasil s kvalitou
toénu aj intondcie...

V Gounodovi sa k oktetu pridala dalsia Zo-
vidlna ddma, flautistka Kldra Pfecechtélova,

a najmad v dobre zostladenych oktavovych
unisonach s klarinetom dodavala tejto fran-
ctizsky bezstarostnej (a chvilami tiez humor-
nej) hudbe sympaticky lesk. Vyzdvihntt treba

Februar a marec so starou hudbou

Milovnici starej hudby sa mohli v posled-
nom Case tesit na niekolko online podujati.
Na konci februara (24., 26. a 28.2.) nas lut-
nista Jakub Mitrik previedol v sérii troch
hudobno-edukac¢nych videi svetom (ne)
znamych majstrov baroka Alessandra Picci-
niho (1566- okolo 1638), Giovanniho Girolama
Kapspergera (okolo 1580-1651) a Bellerofonte
Castaldiho (1580-1649). Jadro videi tvoril
vhlad do Zivota a odkazu tychto skladatelov.
Celkovy hudobny obraz o dobe ich pésobenia
si poslucha¢ mohol dotvorit aj vdaka hu-
dobnym ukdzkam. Zvuk teorby ¢i barokovej
gitary pod prstami Jakuba Mitrika dokdzal
intimne dojat, ale aj rytmicky nabudit ener-
giou. Sélovo a spolu s kolegami predstavil
Siroku paletu emocii od nadejne lubeznej
Kapspergerovej villanelle Gia risi v podani
Hildy Gulyasovej s violoncelovym sprievo-
dom Michala Stahela az po imaginativny
dialég husli Jana Kruzliaka a zobcovej flau-
ty Lenky Moléanyiovej v canzone La Treccia
od Tarquinia Merulu (1595-1665). A prave zvuk
zobcovej flauty mohol prekvapit slovenského
posluchdaca svojou vyrazovostou. Umenie
hrat na tomto néstroji sa ani zdaleka nekonc¢i
pri schopnosti rychlej prstovej techniky, ba
priam sa tam len zacina. MnoZstvom technic-
kych aspektov a interpretacnych moznosti,

s ktorymi sa profesionalny hrac stretne, sa
zobcova flauta napriek svojej na prvy pohlad
jednoduchej stavbe pokojne pribliZuje inym
drevenym dychovym néstrojom. Uroveii, na
ktorej Lenka Mol¢anyiovd zobcovu flautu
predstavila, by tak mala byt jednym z in-
Spira¢nych zdrojov pre na Slovensku Zijtice
mladé hracky a hracov k tomu, v ¢com skutoc-
ne spociva ¢aro hry na tomto staroddvnom
nastroji.

Marec je vdaka medzindrodnému podujatiu
Den starej hudby (21. 3.), ktoré sa kona pri pri-
leZitosti narodenia Johanna Sebastiana Bacha
(1685-1750), dolezitym mesiacom pre tuito

hudobnti oblast. Slovensko tento rok Ziari na
mape krajin zapojenych do podujatia aj vda-
ka videu, na ktorom subor pre startt hudbu
Solamente naturali a vokdlny subor SoLa
oslavili pod vedenim Milo$a Valenta sviatok
tohto barokového velikdna. Ako darcek po-
slucha¢om priniesli radostnu interpretaciu
notoricky znameho spracovania choralu Jesus
bleibet meine Freude z kantaty k sviatku Navsti-
venia Panny Marie Herz und Mund und Tat und
Leben BWV 147.
RuZencové sondty Heinricha Ignaza Franza Bibera
(1644-1704) hudobne zndzornujt jednotlivé
tajomstva ruZenca. Za u¢elom dosiahnutia
réznych nélad vyuzivaji dobovo obliibent
techniku skordatury. Pit sondt z tohto cyklu
obsahovo sa viazucich k bliZiacej sa Velkej
noci interpretoval na Kvetnd nedelu (28. 3.)
v Katedrale v Nitre huslista Samuel Miklas
v sprievode Agnesy Ferienc¢ikovej (orga-
novy pozitiv, spinet), Jakuba Mitrika (lutny)
a Romany Uhlikovej (kontrabas). Prvé tyri
interpretované sonaty sa niesli v znameni
¢akania na vyrazovo rozmanitt hru v zmysle
presvedcivého vloZenia sa do jednotlivych
afektov, ktorych samotnd Biberova hudba po-
nuka interpretovi celt studnicu. Poslednd in-
terpretovand sonata UkriZovanie vSak konecne
priniesla dlho Ziadané oZivenie dramatickych
poslednych chvil JeziSa Krista na krizi skrze
vypdté striedanie placlivého ,BoZe mdj, preco
si ma opustil“ a zivelného vykriku. V strede
sonaty interpreti hudobne meditovali pod
kriZom, na ktorom JeZi$ umieral, a sondtu
ukoncilo straslivé ,zemetrasenie®.
Hoci vSetky spominané podujatia mali kratSie
trvanie, svojim sposobom trafili klinec po hla-
vicke a dokazali priniest koncentraciu ume-
leckych hodnét, z ktorych dokaze nacerpat
nejedno po kvalitnej hudbe hladujtce ucho.
Verim, Ze aj dalsie mesiace budu aspon takto
bohaté na cenné hudobné udalosti.

Adam STEFUNKO

SPRAVODAJSTVO

aj bezpecné fagoty (vo franctizskom reperto-
ari prirodzene posunuté viac do chulostivych
vyssich pol6h) a ukrajinského ¢lena SKO Na-
zara Spasa, kedze prvy lesny roh v tomto diele
na viacerych miestach zastéva tlohu akéhosi
spiritus movens a jeho part si vyzZaduje nielen
technicky pripraveného, ale aj osobnostne
vyrazného hraca. Spas uréite spiia tieto pred-
poklady a v jeho sucinnosti so skusenym sé-
listom a komornym hra¢om Janom Budzakom
dozi¢ili lesné rohy vyslednému zneniu aspon
naznak symfonickej dimenzie.
V neposlednom rade treba tiez spomentit
jednoduché, no vkusné nasvietenie priesto-
ru (ziadna ponura $ed...), réziu aj zvukovu
kvalitu prenosu. Drobné detaily, ktoré vSak
v prostredi navzajom si konkurujuicich online
podujati urtite zavaZia.

Robert KOLAR

(foto: P. Kastl)

Zomrel Jozef Podprocky

Posledny marcovy den nas opustil sloven-
sky hudobny skladatel Jozef Podprocky
(1944-2021). Popri hre na klaviri zacal Studovat
aj kompoziciu u Juraja Hatrika na Konzerva-
toriu v KoSiciach. Pokracoval na VSMU u Jana
Cikkera a Stidium ukoncil v triede Alexandra
Moyzesa. V rokoch 19692013 posobil na Kon-
zervatoriu v Kosiciach ako profesor skladby
a hudobnoteoretickych predmetov. V rokoch
1986-1988 vykonaval aj funkciu riaditela Stat-
nej filharmonie KosSice. Vo svojej kompozicnej
cinnosti sa popri tvorbe orchestralnych, ko-
mornych a inStruktivnych skladieb venoval aj
vokalno-instrumentalnej i zborovej tvorbe.
Medzi odchovancov kompozi¢nej triedy
Jozefa Podprockého patria mnohi dspesni
skladatelia, ako napr. Peter Breiner, Iris
Szeghy, Norbert Bodnar, Alexander Mihalic,
Jana Kmitova, Ivan Buffa a dalsi. Je drzitelom
viacerych oceneni medzi ktoré patri aj Cena
Jana Levoslava Bellu, Cena kritiky i Cena
Mesta Kosice.

(HO)



SPOMINAME

Za Gurgenom Ovsepianom (1955—-2021)

Trojica slovenskych opernych domov sa stala
vyznamnym profesiondlnym pdsobiskom
viacerych vynikajucich zahrani¢nych speva-
kov. Mnohi si Slovensko zvolili za svoj druhy
domov a tento pocit vnimali skuto¢ne auten-
ticky. Jednym z nich bol tenorista Gurgen
Ovsepian. Na Slovensko a do jeho hudobného
Zivota patril akosi samozrejme. O to viac 50ko-
vala sprava o jeho nahlom umrti.

Narodil sa v meste Sisian v Arménsku, ktoré
bolo v tom ¢ase sti¢astou Sovietskeho zvizu.
Od detstva rad spieval, ale pre operny spev sa
rozhodol az pocas vojenskej sluzby vo Vladi-
vostoku. Vtedy ako dvadsatroény v rozhlase
pocul prvykrat Fiodora Salapina v postave
Borisa Godunova. Po ndvrate z Vladivostoku
zacal Studovat operny spev v Jerevane, neskor
na Ruskej hudobnej akadémii Gnessinskych

v Moskve u jedného z najvacsich ruskych teno-
ristov, solistu moskovského Velkého divadla,
Salamona Chroméenka. Su¢asne so spevom
Studoval aj pedagogiku. Prvou opernou scénou
v solistickej kariére Gurgena Ovsepiana bolo
Akademické divadlo opery a baletu v Saratove
(1986-1992). V Stétnej opere Banskd Bystrica

si radi spominaju na jeho pésobenie v rokoch
1992-1995. Potom sa uz skvely tenorista tesil

z potlesku vda¢ného publika v Slovenskom
narodnom divadle (1993-2011). So svojimi pro-
fesiondlnymi i pedagogickymi skiisenostami
sa podelil so studentmi na Konzervatériu

v Bratislave, na Vysokej Skole muzickych ume-
ni i ako konzultant v Opere SND.

G.O ako C: dossi v bratisl

P

Gurgen Ovsepian bol spevdkom autentickej
romantickej emdcie. Jeho hlas mal objem,
obsaznu farebnost a vzacnu Stavnatost. Na
vrchole hlasovej kondicie bol jednym z najob-
sadzovanejsich spevakov v SND. Profilovym
skladatelom sa mu stal Giuseppe Verdi, len

kej inscenacii Tosky z r. 1997 (foto: archiv SND)

jeho Otella spieval vy3e 130krat. S ispechom
vystupil tiez ako Don Carlo, Radames, Don
Alvaro v Sile osudu, Manrico
v Trubadiirovi, Alfredo v La
traviate ¢i Rodolfo v Luise
Millerovej. Vyznamny bol jeho
z4stoj vo veristickom a postve-
ristickom repertodri: Canio
v Komediantoch, Turiddu v Sed-
liackej cti, Cavaradossi v Toske,
Luigi v Pldsti a titulny Andrea
Chénier. Bol obltibenym Do-
nom Josém v Carmen. Okrem
Bratislavy hostoval v prazskej
Statnej opere, na Salzburskom
festivale (ako alternant Placi-
da Dominga) a na viacerych
dalsich eurdpskych scénach.
Gurgen Ovsepian sa pocas celej
svojej profesiondalnej kariéry
riadil radami svojho moskov-
ského pedagoga: spievat treba
s rozumonm a srdcom. Potom
budu poslichat aj hlasivky. Do
kazdej aktivity vstupoval napl-
no a s laskou. Svojou profesio-
nalitou, temperamentom
a srde¢nostou si ziskal reSpekt
i oblubu kolegov. Napriek tomu,
Ze sa cely Zivot hrdo hlasil
k svojmu arménskemu pdvodu, Slovensko si
velmi oblubil.
»Spievat srdcom a s ldskou®, také bolo krédo Gur-
gena Ovsepiana, vynikajuceho sélistu Opery
SND, ktory zomrel 15. 2. v Bratislave.

Jozef CERVENKA

OdisSiel bezec na dlhé trate
Milan Kopacka (1932—2021)

St operni spevaci, ktori zaziaria hned v roz-
puku svojich sil (ako napriklad Helena Barto-
$ova, ktora v postave Co-¢o-san triumfovala
v SND ako 20-ro¢nd) a st ini, ktori dozrievaju
pomalsie. Tenorista Milan Kopacka vykro-
¢il na javisko ako zborista najprv na bra-
tislavskej Novej scéne (1960-1963) a potom

v Opere SND. Pohotovo vyuZil, Ze mlady
operny subor v Banskej Bystrici potreboval
solistov, a tak ho nasledujucich osem rokov
mohli operni priaznivei po¢tvat pod Urpi-
nom uZ v naro¢nych soélovych partoch. Ne-
patril k spevéakom, ktori prechédzaji od tloh
vhodnych pre lyrické hlasové odbory k ¢oraz
dramatickej$im, jeho muzny tenor nasiel

od samého zaciatku uplatnenie v tlohdch
dramatickych. Takymi boli v Banskej Bystrici
Florestan vo Fideliovi, Ondrej v Suchotiovej
Kriititave ¢i Cikkerov Beg Bajazid. Ak sa stre-
tol s postavami vyslovene lyrickymi (Rodolfo
z Pucciniho Bohémy v roku 1971), tak skor

v dosledku nedostatocného persondlneho
dobudovania tamojsieho siiboru. Taziskom

jeho umeleckej prace sa na dlhé roky stala
bratislavska Opera (1972-1998). Kopacka pri-
Siel do Bratislavy v ¢ase restartu operného
stiboru po dokonceni niekolkoro¢nej rekon-
Strukcie divadla a hned v prvych rokoch si
vybudoval pomerne $iroky repertodr dra-
matického tenoristu (Don José, Cavaradossi,
Manrico a Radames, Lohengrin, neskor
Canio, Don Carlos a Hermann v Pikovej ddme)

s obCasnym vybocenim k lyrickej$im tlohdm.

Pred svojim angazmanom v SND tu hostoval
v lyrickych dlohdch Riccarda z Maskarného
bdlu a Pucciniho Pinkertona, ktorych idedlne
stvarnenie by si vyZadovalo viac makkosti

Vv tone, a v roku 1972 sa predstavil skor lyric-
kym Princom v Dvotdkovej Rusalke. Viac nez
belcanto mu pristala Siroko ponata opernd
moderna, v ktorej vedel u¢inne prepojit hla-
sovy prejav s herectvom. Plati to napriklad
o0 jeho Albertovi Gregorovi z pamétnej insce-
ndcie Janackovej Veci Makropulos, o charakte-
rovej ulohe Herodesa vo Straussovej Salome,
Grigorjevovi v Borisovi Godunovi, Sergejovi

v Sostakovitovej Lady Macbeth, kapitédnovi
Macheathovi v Brittenovej Zobrdckej opere,
Komisérovi v Juliette od Bohuslava Martind,
Lacovi v Janackovej Jej pastorkyni a Rech-
tor v Liske Bystrouske, ako aj o tenorovych
ulohdach v slovenskych operach (Suchonov
Ondrej a Svatopluk mladsi, Cikkerov Janosik,
Bajazid, mensie tlohy v skladatelovom Roz-
sudku a Obliehani Bystrice). Z Ceskej klasickej
opery stvarnil tak hrdinského Dalibora, ako
aj lyrickejSieho Lukasa z Hubicky. Pocas svojej
dlhej spevackej drahy sa niekolkokrat dokon-
ca stretol aj s ulohami z buffového hlasového
odboru (Goro v Madama Butterfly, Spallanzani
v Hoffmanovych poviedkach ¢i Triquet v Eugeno-
vi Oneginovi.
Milan Kopacka nebol v takej pozornosti
médii ako viaceri jeho kolegovia. Aj pri pre-
miérach bol ¢asto zaradovany az na druhy
premiérovy vecer (podobny osud zdielal aj
kvalitny barytonista Wiedermann Zijuci
v tieni Bohu3a Handka). S réznorodymi
ulohami sa vsak vzdy dokazal popasovat so
ctou, takZe historici opery pri hodnoteni 70.
a 80. rokov minulého storo¢ia nemdzu obist
ani jeho umelecky prinos. Vo veku 88 rokov
nas 20.3. navzdy opustil.

Vladimir BLAHO
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Pandemicka Zimna cesta

Inscenovanie piesiiového cyklu Franza Schu-
berta nie je ni¢cim novym. Jeho zdivadeliiova-
nie ma bohat tradiciu najmd na nemecko-
jazycnych scénach, ¢i uz formou spevackych
monodram, vokalno-tane¢nych opusov, alebo
site-specific performancii. Napokon, ani v slo-
venskom kontexte nie je javiskovy Schubert
uplnou novinkou: presne pred rokom zarezo-
noval pozoruhodny projekt Petra Mazaldna
Zimnd cesta (recenzia v HZ 4/20).

Zimnd cesta bezpochyby patri k interpretacne
najnarocnejsim vokalnym opusom. Skorsi
Schubertov cyklus, Krdsna mlyndrka, sa eSte
klenie v pestrej naladovej linii, od radostné-
ho libostného ocarenia a nadeje az po zmar
lasky a ptitnikovu dobrovolnd smrt, takze
spevakom poskytuje pomerne Siroku vyrazova
Skalu. No Zimnd cesta, cyklus dvadsiatich Sty-
roch piesni na basne Wilhelma Miillera, to je
dvadsatstyrinasobna varidcia na tému melan-
chdlie, smutku, bolesti, frustracie, beznadej-
ného vzdoru a rezigndcie. Udrzat na takomto
emocionalnom podoryse hudobné napétie,
nestratit pozornost posluchéca a opus priviest
k zaveru, ktory po hodine smutnej hudby este
dokéze zasiahnut, to si ziada mimoriadne mu-
zikalneho a mentdlne zrelého umelca. Préve
takého, akym je Pavol Brslik.

V zivej pamati je eSte Krdsna mlyndrka, ktort
spieval v Malej sale Reduty v ramci kon-
certného cyklu Velké slovenské hlasy (2014).
Autentickou, sugestivnou interpretaciou nas
vtedy tplne vtiahol do intimneho sveta rozo-
rvaného hrdinu, hoci pred nami stal bez kos-
tymu i kulis a neznalci nemc¢iny nerozumeli
ani spievanému textu. Som si istd, Ze rovnaky
zazitok by dokézal vyvolat aj koncertnou
Zimnou cestou. Krehkému pradivu Miillerovho
textu a Schubertovej hudby mohla necitliva
inscendcia dokonca ublizit. Nastastie to nie je
pripad koSického projektu.

Vokalna meditécia je situovana na prazdnej
scéne (Pavol Juras) lemovanej radom skla-
pacich sedadiel. RetroStylom evokuju staré
kino ¢i oSumelu stani¢nu ¢akarei. Naladové
vlnenie cyklu vizudlne podporuju statické

i pohyblivé projekcie v achromatickej bielo-
-Ciernej $kale (Bea Kolbasovska), studené
svietenie a divadelny dym. Brslikov kostym —
dlhy sivy plast prehodeny cez volnu bielu
koselu - odkazuje pelerinkou a $irokymi
plecami na Schubertove ¢asy, no materidl

a vypracovanie detailov patria dneSku. Odkaz
je Citatelny: existencidlne krizy a depresivne
stavy nic¢ia ludi v kazdej dobe.

V tvodnej piesni Gute Nacht (Dobrti noc) sa
Brslikov putnik luci s miestom, kde zazil
Stastie i sklamanie. Nasledujtce ¢isla ho vedu
zimnou krajinou: ,Mam srdce ako zamrznuté,
jej obraz meravy je v iom.” Brslikova inter-
pretacia stoji na hlbokom, no nie insidersky
uzavretom ponore do piesni. V jeho krdsnom
hlase sa zhmotiiuje legendarizovany ,slovan-
sky timbre*: spajaju sa v iom vricna emotiv-
nost a svieza, Stavnata farebnost.

Piata piesenl, Der Lindenbaum (Lipa), dopraje
putnikovi kratke uvolnenie. Spevék stojaci

v nehybnom postoji s rozpazenymi ruka-

P. Brilik v javiskovej verzii Zimnej cesty v SD Kosice (foto: ). Marcinsky)

mi pred projekciou, na ktorej sa ty¢i holy
rozkonareny strom, vyzera, akoby chcel
splynut s prirodou. Zo siedmeho ¢isla Auf
dem Flusse (Na rieke) s vyrazne rytmizova-
nym staccatovym sprievodom vytazili Brslik
i klavirista Rébert Pechanec tajomny vyraz
plny zadrziavaného napétia, gradujuici do
dramatického findle: z miniatirky sa stala
mikrodrama. Dal$ou takou je pdsobiva pieseii
Friihlingstraum (Jarny sen). Jej uvod sa odvija
v kontrastnej ndlade navodenej hravou, az
idylickou melddiou klavira. Do interpretovho
vyrazu vstupuje doposial nezazity rozmer -
svetlo (,Snival som o pestrych kvetoch, ¢o
rozkvitaju v maji...“). Dokonca aj projekcia sa
na chvilu rozjasni v Ziarivom striebornom
opare. No vzapati vSetok jas zhasne a spevak
so slzou v hlase Ziali nad nepochopenym
putnikom (,Azda smejete sa bluznivcovi, o

i v zime vidi kvety?“). Prave melanchélia je
emociou, ktora najlepsie sved¢i charakteru
Brslikovho hlasu.

V pétnastom cisle, Die Krihe (Vrana), sa zjavuje
posol smrti. Interpret spieva stojac na jednom

HUDOBNE DIVADLO

zo sedadiel, jeho mierne predklonené telo
s roztiahnutymi rukami a rozviatym plastom
naozaj pripomina vrany, ktorych vytvarne
Stylizované projekcie lietaju okolo neho. V na-
sledujucej piesni, Letzte Hoffnung (Posledna na-
dej), vynikne plna farebnost Brslikovho hlasu:
v spodnom registri az baryténovo zamatova,
vo vysokej polohe vla¢na, mdkko sa rintca.
Umelec ma svoj jedine¢ny materidl pod plnou
kontrolou, pritom ani na chvilu nepésobi upa-
to. Rovnaky je aj jeho mimicko-pohybovy pre-
jav: minimalisticky, maximdlne koncentrova-
ny, bez operného afektu, a predsa dostatocne
bohaty, zrozumitelny, empaticky stotozneny so
stvariiovanym charakterom.
Dvadsiate prvé ¢islo, Das Wirtshaus (Hostinec),
otvara upokojujica melddia klavirnej pre-
dohry. Tenzia sa vytraca aj zo spevakovej fy-
ziogndmie: stoji v rovnom uvolnenom postoji,
s mierne sklonenou hlavou. Eméciu zmie-
renia v lom vyvolalo miesto, kam vstupil:
»Na cintorin priviedla ma moja put. Tu svoj
pribytok chcem mat.“ Brélikovmu putnikovi
nie je tazké uverit, ze mu smrt prinesie vyku-
penie. Kym sa tak stane, v ¢isle
22 Mut! (Odvahu!) sa prihldsia
k slovu zvysky jeho odbojnosti.
Aj javisko zdramaticnie, kondre
agresivne rastu zospodu nahor,
uZ nie su zahmlené, projekcia
sa vyostrila. ,Ked tu ¢lovek
nema Boha, sdm sebe musi
bohom byt.”
Schubertov cyklus uzatvara jed-
na z jeho najznamejsich piesni,
Der Leiermann (Verklikdr). Na
uplne Ciernej scéne sa vynima
len spevak v bielej koseli, plast
medzicasom zhodil, stoji ako
svieca. Tento vyjav je vo svojej
askéze nesmierne efektny, aj pri
elimindcii javiskovej dynamiky
posobi vysostne dramaticky. Opat je to zaslu-
ha hudobnej inteligencie oboch interpretov.
Brslik spieva pieseil epicky, nijako zvlast sa
nepohrava s dynamikou ani agogikou, pracuje
len s vyraznou dikciou, Pechanec kongenidlne
umocnuje nastoleny vyrazovy princip. Posled-
nu frazu vytiahne spevak do crescenda (,Azda
chce$ moje piesne na verkliku sprevadzat?“),
potom skloni hlavu a svetlo zhasne. ESte nikdy
na mna z tejto piesne nezavanul taky intenziv-
ny dych smrti.
,Winterreise sa absoliitne hodi do obdobia korona-
virusu, do obdobia prazdnych divadiel a smiitku,*
povedal o koSickom projekte Pavol Brslik.
Niet ¢o dodat.

Michaela MOJZISOVA

Franz Schubert: Zimnd cesta

Koncept: Roland Khern Téth

Pohybova spolupraca: Andrej Petrovi¢

Scéna: Pavol Jurds

Video art: Bea Kolbasovska

RéZzia: Anton Korenci

Internetovy prenos premiéry zo Stétneho divadla Kogice 22.3.



James Levine - umelec na pranieri

Bol jednym z najlepSie platenych hudobnych umelcov na svete. Ako $éfdirigent
newyorskej Metropolitnej opery stal na Cele jednej z najprominentnejsich hudob-
nych instittcii. Az v jeho pokrocilom veku, poznacenom chorobou, vystupila na
povrch aj temna stranka jeho povahy: roky sexudlne zneuzival mladych muzZov.
Pripad Jamesa Levina je nielen tragicky, ale aj symptomaticky pre cely priemysel
s klasikou. Otvoril totiz problematiku, ktora nie je ani zdaleka spracovana a uzav-
reta. James Levine zomrel 9. 3. v Palm Springs.

Obzretie sa za Jamesom Levinom nemoze
byt, Zial, iba hudobné. Nesta¢i si len povzdych-
nut nad tym, ze jeho pochybné spravanie voci
mladym muZom malo sidnu dohru. Nestaci
jeho umrtie odignorovat, ¢i uz od hanby,

z hnevu, alebo z trdpneho pohnutia. Na to je
jeho umelecky odkaz prili$ vyznamny. Levinov
Zivot, ktory bol na koncertnych pddiach ¢i

v orchestralnych jamach opernych divadiel

tak hviezdne Ziarivy a ktory sa tak hanebne
skoncil, je pre svet klasiky priznac¢ny. Zrkadlia
sa v lom pomylené a systematicky prehliadané
Strukturalne zlyhania, ktoré sa nesmu zamlcat.
Levine si svoje preslapy totiz mohol dovolit len
pre svoje vynimo¢né umelecké zasluhy, ktoré
ho urobili prakticky nedotknutelnym. Spicko-
vi dirigenti oplyvaju takmer neobmedzenou
mocou, do ktorej ich okolie projektuje nimbus
moralnej beztthonnosti a vysokej charakterovej
kredibility. Oslavy Levinovych 75. narodenin
boli uz poznacené sudnymi procesmi a zhor-
Sujucou sa Parkinsonovou chorobou. Namiesto
opulentnych oslav zavladlo trapne ticho. Ml¢a-
nie je dobrym liekom pre naméhané hlasivky,
menej viak uz pre svedomie...

James Lawrence ,.Jimmy*“ Levine bol zazratné
hudobné dieta. Narodil sa v roku 1943 v Cincin-
nati ako syn majitela tovarne na vyrobu texti-
lu a herecky. Jeho vynimoc¢ny talent bol odha-
leny uZ v utlom veku. Ako 10-roény vystupoval
na klavirnych koncertoch, na Juilliard School
v New Yorku mal tych najlepsich ucitelov. Le-
genddrny huslista Walter Levin v iom prebu-
dil zdujem o hudbu klasickej moderny. Vdaka
nemu si rozsiril klasicky romanticky repertodr
o diela Arnolda Schénberga a druhej vieden-
skej Skoly. V roku 1971 debutoval za dirigent-
skym pultom v MET. Mlady muZ so strapatymi
kucerami si razom ziskal srdcia divdkov mek-
ky operného umenia. O dva roky neskor sa stal
ako 29-ro¢ny jej Séfdirigentom, v roku 1976 bol
vymenovany za jej doZivotného hudobného
riaditela. Po¢as takmer piatich desatro¢i po-
zdvihol umelecku uroveni MET na absolitny
vrchol. Podpisal sa nielen pod nespocetné hu-
dobné nastudovania, ale vyznamne ovplyvnil
aj dramaturgiu prvej opernej scény Spojenych
Statov. Stal sa oslavovanou hviezdou operného
divadla, ktora darovala vda¢nému obecenstvu
stovky nezabudnutelnych vecerov. Spevaci ho
milovali pre jeho dychajuce gesta, ktorymi ich
priam nosil na rukach. Maloktory dirigent sa
rozumel technike spevu, dispozicidm a moz-
nostiam Iudského hlasu tak ako on. Prave pre
tato schopnost bol vyhladavanym klavirnym

partnerom v piestiovych recitéloch. Uroveii
Orchestra Metropolitnej opery ovplyvnil tak
vyrazne a trvalo, Ze dodnes obstoji aj v kon-
kurencii so svetovou 3pitkou symfonickych
orchestrov. Levine pravidelne hostoval i u Vie-
denskych a Berlinskych filharmonikov. S Vie-
denc¢anmi nahral niekolko taziskovych diel
Mozartovho ceuvre, ktoré dnes pre svoj tak

J. Levine za dirigentskym pultom Mnichovskych
filharmonikov v r. 1996 (foto: A. Dedert)

trochu vyumelkovany raz posobia uZ staroZit-
ne. Levine bol celou svojou umeleckou dusou
rozpravacom pribehov v hudbe, ktorému boli
patos a drama bliZSie nez hudobnd teleolégia
symfonickej tvorby Beethovena, Mozarta ¢i
Brahmsa.

Levinova taktovka neoplyvala nadnesenou
lahkostou. Jeho Parsifal napriklad posobil na
rozdiel od Boulezovho do istej miery dusnej-
Sie. Wagnerovu vrcholnt hudobnu dramu

v Bayreuthe dirigoval v roku 1982, pri prile-
zitosti stého vyrocia jej svetovej premiéry,
celych pét hodin. V porovnani s Boulezovou
interpretaciou zhruba o neuveritelnt jednu
hodinu viac. Jeho posobenie na ¢ele Mnichov-
skych filharmonikov (1999-2004) voslo do de-
jin ako rozpacité. Po Sergiuovi Celibidachem,
ktory sa stal v Mnichove eSte pocas svojho
posobenia Zzijucim kultom, ho publikum na
Isare prijimalo len tazko. Po relativne krat-
kom intermezze v bavorskej metropole sa
vratil do Spojenych $tétov, kde prevzal $éfdiri-
gentsku taktovku Bostonského symfonického
orchestra. So ziadnym hudobnym telesom
vSak nebol tak silno spéty ako s Orchestrom
MET. Zdravotné problémy mu spdsobil pad,
po ktorom mu dirigovanie staZovali bolesti

chrbta a zhorSujtica sa Parkinsonova choroba.
Dlho sa zdrahal odist, predstavenia dirigoval
na Specialne upravenej dirigentskej podeste.
AZ v roku 2016 rezignoval na funkciu dozi-
votného hudobného riaditela a stal sa ,len*
Cestnym dirigentom.
O rok neskor ho viaceri muzi obvinili zo sexu-
alneho obtazovania. Vsetci zhodne tvrdili, ze
od nich Levine vyZadoval sexudlnu povolnost
ako protisluzbu za podporu ich umeleckej
kariéry. Levine sa stal takmer zo diia na den
toxickym. MET mu na hodinu vypovedala
post ¢estného dirigenta, pricom nie je do-
dnes jasné, kolko toho vedeli zodpovedni vo
vedeni MET o dirigentovych pokleskoch este
pred tym, neZ vysli na povrch. Jeho preciny -
a hovorilo sa aj o maloletych obetiach - boli
v Case svojho odhalenia uz preml¢ané: Levine
teda nebol nikdy odsudeny. Std vsak zbavil
obvinenia aj MET, ktoru
Levine zazaloval za uttha-
nie na cti a ohovaranie.
Komplikovana americkd
jurisdikcia tak nepriamo
priznala, Ze obvinenia voci
byvalému hudobnému
riaditelovi MET st opod-
statnené. Dodnes vSak
zostalo nevyjasnené, ¢i tym
bol opravneny aj jeho vy-
hadzov. Mimosudne vyrov-
nanie prebehlo v najvacsej
tichosti, nezndma zostala
aj vySka sumy, ktord MET
vyplatila Levinovi ako od-
stupné.
Hudobny svet viak po tom-
to pripade mlc¢at nesmie.
Aj s ohladom na velkd
umelecku osobnost dirigenta, ktorého temna
stranka vysla na povrch prili$ neskoro. Levi-
nove umelecké pociny si zaslizia uznanie. Re-
Spekt vSak patri aj jeho obetiam. Preto sa jeho
brutdlne prehresky nedaju obist mléanim ani
po jeho smrti. Insideri spominajt, Ze sa o nich
vzdy vedelo. Zeleni poslanci mnichovského
mestského zastupitelstva sa pred Levinovym
menovanim na post $éfdirigenta Mnichov-
skych filharmonikov dokonca dozadovali jeho
vypisu z trestného registra. Vsetky pochybnos-
ti o jeho moralnej beztthonnosti sa vSak razom
zmietli zo stola. Na umeleckom nebi Ziarila
jeho hviezda prilis$ jasne a Mnichovski filhar-
monici si od nej slubovali prerazit kone¢ne na
neuprosnom trhu s nahravkami.
Kastingovy gauc je taky stary ako divadlo,
poznamenala neddvno Christa Ludwig v kon-
texte debaty o #MeToo. To vSak neznamena,
ze jeho existenciu musime akceptovat. Le-
vinov zivotny pribeh otvara mnohé otazky,
ktoré musia zodpovedat manazéri orchestrov,
intendanti, ale aj hudobni Zurnalisti a v ne-
poslednej miere i publikum. Jedna z najpalci-
vejSich je t4 o moznosti kontroly moci promi-
nentnych osobnosti hudobného sveta.

Robert BAYER
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MNICHOV

Dekonstrukcia mnichovskej

paradigmy

Novy Gavalier s ruZou mal byt pre Klausa Bachlera nielen vrcholom sezény, ale aj
jeho éry ako intendanta Bavorskej $tatnej opery. Zial, korona ma v nemeckych
divadlach stale navrch, a tak sa ostatna premiéra v Mnichove musela uskutocnit
opat pred prazdnym hladiskom. Televiznym divakom vsak napriek tomu, a na-
priek zredukovanému orchestru, pontkla podmanivy divadelny a hudobny zazi-
tok, ktory je do 23. 4. dostupny v archive televizie ARTE.

Bolo veru nacase! Rokokovo nariasent inscena-
ciu Straussovej a Hofmannstahlovej komédie
pre hudbu v rézii Otta Schenka mali Mnichov-
¢ania v repertodri takmer uZ 50 rokov. Inscena-
ciu, premiérovanu v roku 1972, hudobne nastu-
doval legendarny Carlos Kleiber a vyrastli na
nej dve generdcie divdkov i interpretov. Lucia
Popp v nej spievala mladistvi Sophie a neskor
i Marsélku. Pri jej debute 26. 4.1985 sa Kleiber
nechal ospravedlnit a inscendciu uz v Mnicho-
ve nikdy viac nedirigoval. Aj Marlis Petersen
sa v nej v minulom storoci predstavila ako
Sophie. Ako Mar3alka debutovala uz v novom
nastudovani Barrieho Koskyho, jedného

z najpozoruhodnejsich opernych a operetnych
reZisérov sucasnosti.

Vo velkom monolégu prvého dejstva sa

v skvostnom Hofmannsthalovom librete
Marsalka zamysla nad ¢asom - tou ,.zvlastnou
vecou“. Jeho plynutie a s nim spojend kategéria
premeny su v Straussovej viedenskej konver-
zacke z roku 1911 centralnym motivom. Kosky

si tento moment velmi presved¢ivo uvedomuje
a povysuje ho na dramaturgicky leitmotiv
inscenacie, majstrovsky oscilujticej medzi hiba-
vym filozofovanim, gy¢om a postmodernym
estetickym principom campu podla Susan Son-
tagovej. Vdaka Koskyho vycizelovanej psycho-
l6gii postav, v ktorej, ak chceme, moZeme pozo-
rovat stopy psychologického realizmu Waltera
Felsensteina, sa divak nenudi. Hned na zaciatku
vidime na scéne kyvadlové hodiny. Ich rucicky
sa potas predohry pretacaji v protismere. Cas
akoby neexistoval. Ud4va ho len hudba, ktord
sa nezadrzatelne riti smerom ku klimaxu pre-
dohry. Richard Strauss v nej skomponoval azda
najocividnejsi pohlavny styk v dejindch hudby
yratane orgazmu, 23 rokov pred Sostakovi¢ovou
Lady Macbeth. V oku krutnavy predohry a ¢asu
sa viri Marsalka s mladistvym Oktavidnom.

Na scéne ich nevidime, o to déraznejsie pocuje-
me ich milostny osial v hudbe. Hodiny sa zasta-
via a z dvierok pondusov vykiznu rozhort¢ena
Marsalka v priesvitnom neglizé a polonahy
Oktavidn. V milostnom objati sa akoby vymanili
z €asu, akoby mu usli. Neskor sa ukaZe, Ze na-
posledy. Uz od zacdiatku vidiet, Ze Barrie Kosky
ma nacitané nielen libreto, ale aj partitaru. HI-
boké korene mnichovskej tradicie Gavaliera s ru-
Zou presadza s citom a inteligentne. Melancho-
lické 1. dejstvo situuje do vyblednutych fialovo-
-striebristych nébl kulis pripominajtcich nie-
len rokokovu roztopa$ Mozartovho Figara, ale aj

estetiku nemého filmu dvadsiatych rokov minu-
1ého storocia. Taliansky spevak pontika Mars$al-
ke svoje sluzby vo farinelliovskom barokovom
kostyme a koc, ktory privezie v druhom dejstve
Oktavidna so striebornou ruzou pre Sophie, je
zasa vernou képiou koca rozpravkového bavor-
ského krala Ludovita IL. Do Faninalovho palaca
ho pritiahnu dva strieborné kone tvorené $tvo-
ricou Statistov. Kosky sa tak nendpadne vtiera
do priazne tych divakov, ktori sa prostrednic-
tvom vlanajsej
peticie snazili
Schenkovu
inscendciu za-
chranit muzeal-
nym zakonom
o ochrane pa-
miatok. Divadlo
vSak do muzea
nepatri. Kosky
velmi dobre
poukazuje na
to, Ze Rosenka-
valier nie je po
Elektre a Salome
Straussovym
kompozi¢nym spiatocnictvom, ale hravou de-
konStrukciou estetiky mozartovskej opery buffa
a azda prvou postmodernou operou. Zaverecny
obraz 1. dejstva, ked Marsalka rozhojda kyvadlo
v hodindch a sadne si nai, aSpiruje na ikonu
dejin interpretacie Straussovho opusu. Tak ako
v bayreuthskych Majstroch spevdkoch, aj z Kosky-
ho Gavaliera srsi srdeCny esprit ironie, hlboky
ponor do dramaturgie predlohy a nadSenie pre
hudobnud dramu postav.

Druhé dejstvo, odohravajtice sa v dome Fani-
nalovcov, je akousi galériou starych majstrov.
Alegoéria vystavenych barokovych obrazov sa
prelina s alegériou na javisku. Chasou baréna
Ochsa auf Lerchenau st faunovia, symbolizu-
juci zaziadaného zaletnika, ktory sa tlisne za-
lie¢a mladej Sophie. Charakter dvojzmyslami
preSpikovanej situa¢nej komédie vynikajico
vystihuje estetiku Hofmannsthalovho textu.
Dianim na scéne sprevadza od zaciatku ale-
goéria Casu v nemej postave polonahého starca
so striebornymi kridlami. Personifikdcia ¢asu
taha nitky postdv, pocaruje im, odhali klam
alebo im robi sufléra.

V zmysle barokovej vanitas je divadelné javis-
ko alegériou pominutelného sveta. Tretie dej-
stvo preto Kosky koncipoval ako divadlo v di-

M. Petersen ako Marsalka vo
finale 1. dejstva (foto: W. Hosl)

vadle. Frasku, ktorou chce Oktavidn vytrestat
chlipného Ochsa je rozvrstvenou simuldciou
inscendcie ako umeleckého pristupu. Okta-
vidn v prezleceni za sluzku Mariandel pozve
Ochsa na veceru za zaves, z ktorého sa neskor
stane opona divadelnej sily na javisku. V jeho
hladisku sedi Mar$alka, ktord v zévere pribe-
hu funguje ako personifikovany deus ex ma-
china a zéroven ako zrkadlo publika, ktoré by
normalne sedelo v hladisku Bavorskej $tatnej
opery. Ona jedind zostdva na zemi, zatial ¢o sa
Oktavian a Sophie vznasaju v kozmicky ma-
gickej hudbe zaveretného dueta nad javiskom.
Marsalka sa Oktavidna vzdava v prospech
Sophie. V jej povzdychu ,Ja, ja...“ vSak nerezo-
nuje melancholia starnutia, ale sebavedomie
zrelej zeny, na ktort ¢akaju dalsie milostné
dobrodruzstva.
Koskyho inscendcia tazi z nadsenia interpretov
pre divadelnu hravost rézie. Marlis Petersen
kreovala postavu Mar3alky ohybnym a suve-
rénne koncentrovanym sopranom. Jej inter-
pretacia dojimala uprimne precitenym psy-
chogramom uvedomelej a filozofujicej hrdinky.
Christof Fischesser ako nervoézne vitalny
Ochs zaujal tvdirnym basbaryténom so sytymi
hibkami a $tavnatym viedenskym dialektom.
Oktavian Samanthy Hankeyovej zaZiaril svoj-
sky zafarbenym mezzosopranom. Nielen hlaso-
vo, ale aj herecky vykreslila fascinujici portrét
androgynnej nohavicovej postavy. Sophie
Kathariny Konradiovej nadchla elegantnou
lahkostou tessitury. Jej vla¢ny sopran znel hlav-
ne v zavere druhého dejstva kompaktne a mies-
tami mozno az prilis sebavedome. Exceloval aj
barytonista Johannes Martin Krinzle, ktory
patri herecky aj hlasovo k absolutnej Spicke.
Jeho kredcia malomestiackeho Faninala sa bez-
pochyby zapiSe do histérie podobne ako jeho
Beckmesser v aktudlnej bayreuthskej inscenécii
Majstrov spevdkov.
Hygienické opatrenia znemoznili nastudovat
partitiru v plnom orchestralnom obsadeni.
Dirigent Vladimir Jurowski siahol po verzii
so zmenSenym orchestrom z pera Eberharda
Klokeho. Komornejsi zvuk orchestra s klavi-
rom sa tak pribliZil partittre Ariadny na Naxe.
Orchestralna textura dostala ostrejsie ¢rty, no
Jurowski ju napriek chybajticej mase a typic-
kej straussovskej farebnosti artikuloval bez
zbytoénych manierizmov v stlade s drdmou
postav na javisku. Koskyho inscendcii prista-
ne v buducnosti vSak aj plnsi zvuk povodnej
verzie partittry. O dovod viac dufat, ze ¢as uz
¢oskoro pohlti aj nasu pritomnost a z pred-
staveni pred prazdnym hladiskom sa nadobro
stane minulost.

Robert BAYER

Richard Strauss: Gavalier s ruzou

RéZzia: Barrie Kosky

Dirigent: Vladimir Jurowski

Scéna: Rufus Didwiszus

Kostymy: Victoria Behr

Internetovy prenos premiéry z Bavorskej Statnej opery 23.3.
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Boj s virusom ha hudobnych skolach

28. marec 2021 bol opat Diiom ucitelov, ktori vsak tentoraz mohli ,slavit" aj
rok straveny zvacsa uc¢enim na dialku. Ako sa vyrovnali s novymi formami
komunikacie, s rozdielmi v technickom vybaveni domacnosti i $kdl2 Ako
preverila pandémia ich schopnosti improvizovat, ¢elit krizovym momentom?2
Zistenie, Ze novy pristup priniesol aj udrzatelné prvky, je mozno slabou, no
predsa tutechou. Nemame za sebou len stratené mesiace...

1. UzZrok sa aj na Slovensku streta-
vame s distan¢nou formou vzdela-
vania, a to aj v oblasti hudobného
Skolstva na vSetkych stuprioch.
Ktoré modely komunikacie na
dialku sa vdm osobne najviac
osvedcili a preco?

2. Dokazete sa pozriet na zataz, ktoru
pandémia priniesla do vasej peda-
gogickej prace, aj pozitivne2 Najdu
sa prvky, modely v ramci distan¢-
nej formy, ktoré s odstupom casu
vnimate kladne, ¢i uz na strane pe-
dagdga, alebo na strane ziaka? Su
medzi nimi aj také, ktoré si vo svojej
praci ponechate aj po skonceni
pandémie?

Martin Prievalsky (violoncelo),
ZUS Exnarova 6, Bratislava

1 Co sa tyka distan¢nej vyucby, v zasade

« sapouzivaju dva modely komunikacie
so Ziakom. Ziakovi st zasielané in3trukcie,
komentdre a zadania k aktudlne tudovanym
skladbdm, etudam a pod. prostrednictvom
mailovej komunikacie. U¢itel naspat dostava
od ziaka audio- pripadne videonahravku

s momentdlnym stavom interpretdcie. U¢itel
nahravku analyzuje a ziakovi zasiela dalsie
inStrukcie, hodnotenie... Druhy model ma
nepomerne vac¢siu mieru interaktivnosti,
kedZze vyjucba prebieha v redlnom ¢ase pre
ucitela, ako aj ziaka prostrednictvom nejakej
online komunikacnej platformy. Od zaciatku
prechodu na ditan¢né vzdeldvanie pouzivam
takmer vylucne tento druhy model komuni-
kdcie. Po pociatocnych experimentoch som sa
rozhodol vyucbu realizovat prostrednictvom
videohovorov cez Skype. Kameilom urazu je
vak rychlost internetového pripojenia na
oboch stranach. Najpodstatnejsi pri hudbe je,
samozrejme, zvuk, ale ako ucitel potrebujem
vidiet aj to, ako Ziak za nastrojom sedi a hlav-
ne pracu jeho oboch ruk pri tvorbe ténu. Toto
mi umozni vac¢sinou velmi rychlo prist na pri-
¢inu, ked sa ziakovi nie€o nedari zahrat. Mo-
zem ho tak na to okamzite upozornit, a kedze
sdm sedim pred kamerou s ndstrojom, aj mu
prakticky ukazat rieSenia. Napriek nespornej
vyhode rychlosti takejto komunikdcie musim
spomendt jeden technicky nedostatok. Jednak
samotna kvalita zvuku nie je zdaleka to pravé
orechové, ale eSte vacsi problém je, Ze zvuk

sa prendsa vzdy len jednym smerom. Je teda

napriklad nemozné zahrat si spolu naraz

nejaké duo.

2 Musim sa priznat, ze pri vietkej ticte
« kvynalozenému usiliu, réznorodej

invené¢nosti kolegov pedagdgov a ozaj velkej
snahe o zatraktivnenie distancnej formy

vyucby ju nadalej povazujem len za z nidze
cnost. Myslim, ze sa nejako obzvlast nemylim,
ked poviem, Ze prevazna vacsina si zela ¢im
skorsi ndvrat vyucby spat do $kol. Hra na hu-
dobnom ndstroji je v podstate druhom remes-
la, kde je priamy osobny styk pedagéga ako
majstra so svojim u¢fiom priam nutnostou.
Zvlast pri detoch zaciato¢nikoch treba opako-
vane fyzicky napravat pohyby a ¢innost oboch
ruk, a zabranit tak nespravnym zlozvykom,
ktoré neskdr budu branit dalsiemu rozvoju
pokrocilejsich zru¢nosti.

Sucasnd pandemickd situdcia si vynutila roz-
ne zmeny. Napriklad taka jedine¢na atmosfé-
ra verejnych Ziackych vystupeni sa pretrans-
formovala do online koncertov, vyskladanych
z videonahrdavok deti zvd¢3a zachytenych v ich
domécom prostredi. To klasické ,nazivo“je aj

urcitym testom psychickej odolnosti Ziaka,
kedZe koncentracia a nacasovanie smeruje

ku konkrétnej hodine H a minuite M pred
pritomnym publikom. M6Zze to prindsat men-
§i ¢i vacsi stres, priamoumerny druhu jeho
osobnosti. Myslim si, Ze su¢asna prezentacia
vykonov formou online koncertu tento stres

z vacsej miery odburava.

Violoncelo je do velkej miery odstidené na
stuhru s minimalne jednym dal$im néstrojom.
Snazim sa, aby moji Ziaci od pociatkov obo-
znamovania sa so skladbou ju vnimali v ce-
lom kontexte aj chybajtuceho klavirneho hlasu
a jej harmonického prostredia. A kedZze ¢as
korepetitorov je vzacny, od svojich pedagogi-
ckych zaciatkov sam vytvdram zvukové stibo-
ry tychto klavirnych sprievodov a upravujem
ich aj tempovo na mieru aktudlnych moznosti

Ziaka. Pocas diStan¢nej vyucby mi tato vytvo-
rend databdza prisla velmi vhod, pokracujem
stale v jej rozsirovani. Aj ked tato idea u mna
nevznikla pocas pandemického obdobia, ale
eSte ddvno predtym, budem v tejto ¢innosti
urcite pokracovat, aj ked sa veci, ako difam,
vratia opat do normalu.

Anna Lipjancova (klavir), ZUS Sabinov

1 Dospela som k systému kombindacie

« videohovorov a nahravok. Stale po ur-
¢itom case poprosim ziaka o nahravku sklad-
bicky, na ktorej pracujeme cez videohovory,
kedZe zvukova kvalita prenosu je chaba. Viem
tak redlnejsie zhodnotit stav skladbicky a mo-
zem zadat detailnejsie instrukcie na dalsiu
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pracu. Rovnako aj ja posielam nahravky sklad-
biciek s popisom, ako pracovat na tom-ktorom
probléme.

Ale ano... Kladnych aspektov vnimam
« viac. Prvym je ovela intenzivnejsia

spolupraca s rodi¢mi. Zacalo sa to rieSenim
technického zabezpecenia hodiny. ESte v prvej
vlne diStan¢ného vyucovania som mala vy-
bornt skisenost, ked bol rodi¢ pritomny na
vyucovani z praktického hladiska, ked drzal
telefén, aby sme sa so Ziakom videli. Ziak za-
¢al pracovat systematickejsie a dokladnejsie
ako na prezen¢nom vyucovani. Vo viacerych
pripadoch som tak pocitila Gprimny zaujem
zo strany rodi¢a o rozvoj svojho dietata.
A som milo prekvapena, Ze tieto deckd pracu-
ju usilovne aj nadalej, hoci uz rodi¢ia nesedia
na hodindch.
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Autentické zabery z online hodin klavira v SZUS Hiadel, elokované pracovisko v Banskej Bystrici, uitelka Linda Raganova, vek Ziakov 9 a 10 rokov (foto: R. Ragan)

Dal$im pozitivom bolo, e som zistila, nielen
na akych nastrojoch cvicia, ale aj ako a na
¢om sedia. UZ viem presne, ktori Ziaci nedo-
kazu preniest navyky z prezen¢nej hodiny do
domaceho prostredia... Jedna Zia¢ka si vdaka
tomu kupila nastavitelnt a kone¢ne vyho-
vujacu stolickuy, dalsia si prestahovala klavir

z chodby do svojej izby, kde ma pochopitelne
viac sukromia na cvicenie. Z prvkov z dis-
tan¢éného vyucovania zrejme aj v budticnosti
pouZijem posielanie mnou nahratych ukaZok
s popisom na cviCenie. Aj tu mam kladnu
spatnu vazbu od rodicov, hlavne v nizsich ro¢-
nikoch. St radi, ze st takpovediac v obraze, na
¢om ma dieta pracovat, pripadne maju pred-
stavu, ako md skladbicka zniet. Samozrejme,
velmi sa te$im na prezen¢nu formu vyucby,
ktort nikdy nehradi svet online vyucovania...

Juraj Susanik (bicie nastroje), ZUS
J. Kresanka, Bratislava/ZUS E. Suchoiia,
Pezinok

/I Najviac sa mi osvedcila vyucba cez tvorbu

« videi, a to hned z niekolkych dévodov:

1. moznost nahrat vzorovu interpretaciu cviceni/
skladieb s komentdrom k jednotlivym nuansam,
2. moznost Ziaka pracovat s tymto materidlom,
opakovane sa vratit k tomu, ¢o si potrebuje
lepsie ozrejmit, s pripadnou telefonickou alebo
pisomnou konzultdciou, 3. vy$Sia obrazova a zvu-
kovd kvalita ako pri priamom streamovanom
prenose, 4. moznost ziaka pracovat na danom
materidli a zachytit ho na video ako vysledok
svojej prace, na zaklade ¢oho mozu pedagog aj
ziak presnejSie a jasnejsie analyzovat a konkrét-
nejsie konzultovat pripadné nedostatky.

n

Ano. Napriklad to, Ze Ziak je ntteny

« naucit sa pracovat viac samostatne, byt
zodpovedny za vysledok svojej prace (napr.
v podobe nahratych videi). Casto sa mi stéva,
Ze so Ziakmi na hodinach cvi¢im od nuly to,
na ¢om mali pracovat doma. Niektori si to
skoro osvojili ako beZnu prax. Teraz to nie je
mozné, navyse si myslim, Ze je dobré, ked st do
procesu nejakym sposobom zapojeni aj rodicia,
¢o mdze byt aj pre dieta velkym povzbudenim
a rodi¢ moze zasa viac nahliadnut do samotné-
ho procesu vyucby. Dal$im prinosom st mnohé
kvalitné online tutoridly zamerané na rozne
$pecifika vyucby hry na hudobnom nastroji,
napr. komplexné spracovanie konkrétneho par-
tu k jednotlivym skladbdm (noty/obraz/zvuk),
rozne technické cvicenia zamerané na timing,
dynamiku, farebnost hry, ¢itanie nét... Ich vy-
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hladévanie a triedenie je zasa prinosom pre
mila, k niektorym materidlom alebo sp6sobom
vyucby by som sa inak nedostal, st osviezenim
a roz$irenim moznosti ¢o a ako u¢it. Samozrej-
me, priamy ludsky kontakt medzi pedagégom
a ziakom sa prirodzene nedd nijako nahradit,
ale dufam, Ze aj tato podstatna absencia - vo
svojom ohrani¢enom Case - moZe byt pros-
triedkom k budovaniu inak zaspatych alebo
neaktivovanych kvalit u Ziaka aj pedagoga.

Luboslava Slebodnikova (riaditelka),
Zakladna umeleckd skola, Poltar

1 Pocas prvej vlny pandémie, v marci-

« -aprili 2020, modely komunikdcie velmi
zaviseli od technicko-materidlneho vybavenia
deti, rodicov, ale aj ucitela a 8koly. Ziaci do 10

&£

rokov boli odkdzané hlavne na rodic¢ov, mno-
hé deti vobec nevlastnia telefén. Vyucovanie
sa ¢asovo prestvalo do vecernych hodin, ked
rodicia prisli z prace domov. Mali sme udi-
telku, ktord nemala doma internet a uéila cez
telefon, bolo to velmi ndro¢né. Na zaciatku
ucitelia komunikovali e-mailami, esemeska-
mi, cez skype, messenger alebo telefonicky,
posielali sa nahravky skladieb. Nebolo to plno-
hodnotné distan¢né vyucovanie. V maji 2020

a pocas druhej viny pandémie od oktobra 2020
sa velmi zlepsilo materidlno-technické vyba-
venie rodin, ucitelov i $koly, kde sme zabezpe-
¢ili wi-fi pripojenie v celej budove a zakupili
sme bluetooth reproduktory pre ucitelov na
zosilnenie zvuku z telefénov. V sticasnosti sa
najviac vyuziva ucenie cez messenger, skype
formou videohovoru ¢i videoprezentacie. Hu-
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—> dobna nduka pre deti od 9-10 rokov sa uii cez

Jitsi Meet ako hromadny videohovor, u¢itelka
a ziaci sa vidia, na nazorny vyklad sa pou-
ziva i biela tabula. Malé deti sa nadalej ucia
cez zadania v pracovnych zoSitoch, listoch,
ktoré ucitelka posiela rodi¢om cez internet,
pripadne cez osobni komunikaciu s rodi¢mi.
DiStan¢né vzdeldvanie v hre na hudobnych
nastrojoch je velmi narocné, zvuk cez vi-
deohovor je velmi skresleny, internet mno-
hokrat vypadava, dynamika a pedalizacia st
len v naznakoch... Ziakom zasielame i nahraté

klavirne sprievody.
2 Distanc¢né vzdeldvanie donutilo uci-

. telov, ziakov i rodi¢ov zdokonalit sa
v informaéno-komunika¢nych technolégiach,
aplikdciach a napriek finanénej naro¢nosti
sa zlep$ilo technicko-materidlne vybavenie
aktérov distanéného vzdeldvania. Zial, mdme
i socidlne slabé rodiny, kde dodnes, hlavne
pri malych detoch, vyuzivaju ucitelia formu
posielania videonahrévok. Pripadne ich
usmernuju cez esemesky alebo telefonicky
hovor. Nasi u¢itelia si pochvalujt, Ze pri ho-
dine cez messenger, skype a po konzultacii
s rodi¢om byvaju ziaci lepSie pripraveni,
rodicia si davaji ndmahu kontrolovat pripra-
vu a cvicenie dietata. Rodicia sa zapdjaju do
vyucovacieho procesu na zdklade usmerneni
od utitela. Naga ZUS vydala uz $tyri videokon-
certy s ucastou vietkych odborov, spristup-
nené na webovej stranke Skoly i Facebooku.
Niektori uditelia si zostavuju vlastné video-
koncerty z videi len svojej triedy.
Co si do budticnosti ponechame? Ak bude Ziak
dlhodobo chory, nepritomny na vyucovani,
distanéné vyucovanie nam velmi pomoze,
aby nestratil kontakt a napredoval vo svojom
vzdelavani podla planu. Lepsia komunikacia
s rodi¢mi zostane potrebou $koly (i napriek
zaneprazdnenosti rodicov).

Ludmila Wittlingerova (hudobna
nauka), ZUS E. Suchofia, Pezinok

1 Doba diStan¢ného vzdeldvania je pre

« nas vSetkych velkou vyzvou. V nasej

ZUS spotiatku prebiehala vyu¢ba iba formou
e-mailovej komunikécie. Hoci moja snaha
bola vzdy poslat detom ucelent hodinu, v kto-
rej bol stru¢ny vyklad nového uciva, nejaké
praktickeé listy na precvi¢enie i hudobna ukaz-
ka na pocuvanie, vSetko zaviselo od schopnos-
ti rodic¢a spolupracovat na vzdelavani. Musim
povedat, ze nie raz prisla zo strany rodicov
pozitivna reakcia, v ktorej si pochvalovali
chvile stravené spolu s detmi pri po¢uvani
hudby. Boli pravdaZe aj taki, ktori nemali ¢as,
pripadne vzdelanie na to, aby s detmi dokaza-
li napredovat. Preto som velmi privitala, ked
vedenie $koly zabezpecilo online vzdeldvanie
cez aplikdciu Microsoft Teams.

V tejto faze som mala situdciu opét vo svojich
rukdch a zalezalo uz len na mne, ako vyuZi-
jem moznosti technicky sprostredkovaného
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vyucovania. Osvedcilo sa mi vysvetlovanie
utiva prostrednictvom zdielania prezentacii.
Na precvic¢ovanie nového uéiva som sa snazila
zaradovat aj interaktivne cvicenia, ktorych je
na YouTube ¢i vo virtudlnej kniznici Zborov-
na dost. Tiez som sa snazila sprostredkovat
detom hudobné ukazky na pocuvanie alebo
kratke didaktické videad.
Ziaci vidy ocenia zabavné kvizy a stta, napr.
vo forme ,miliondra“ alebo rézne hudobné
hadanky. Mnohé sa da krasne sprostredkovat
online, napr. dejiny hudby, no pri inom ucive
je fyzickd interakcia ucitel-ziak jednoducho
nenahraditelna. Napr. pri praktickom rytmi-
zovani a muzicirovani ¢i ndro¢nejSom teore-
tickom ucive z oblasti harmonie.
2 Rozhodne si myslim, Ze nas tato vyni-
« mocna situdcia mnohému naucila. Ja
osobne som urobila velky pokrok v oblasti
IT zru¢nosti. Bola som ndtena hladat ucebny
material na internete, indpirovat sa pracou
pedagogov z inych ZUS-iek, vyrabat pre potre-
by online vyucovania svoje vlastné prezenta-
cie a iny didakticky materidl...
VSetky skusenosti, ktoré som za tento rok
nacerpala, urcite vyuzijem aj pri obnovenom
prezen¢nom vyucovani. Online stretnutia si
dokazem predstavit v pripade potreby napr.
vo forme osobnych konzultécii so ziakmi,
ktori potrebuju nie¢o dovysvetlit. Na strane
ziakov je prinos takéhoto vyucovania tiez
skor v oblasti ziskania IT zru¢nosti. Z hu-
dobnej stranky si, Zial, myslim, ze tahajt za
kratsi koniec.

Eva Suskova (hudobna vychova),
Zakladna Skola v Lozorne

1 Utenie hudobnej vychovy Ziakov pr-

« vého stupiia v online priestore bolo
naozaj vyzvou. Na zaciatku pandémie som
pripravovala pre deti vided, na ktorych boli
nahraté aktivity - rozne formy rozohriatia

sa pri hudbe, rytmické a pohybové hry a re-
laxdcie ¢i piesne. V druhej vlne zatvorenych
§kol som sa uz odhodlala u¢it online a hladat
vhodné formaty hudobnych aktivit, ktoré
mozu deti realizovat doma, bez priamej slu-
chovej interakcie (mikrofény musia byt kvoli
¢asovému posunu vypnuté), bez moznosti
pracovat s kolektivnym zdzitkom zo spolo¢-
ného muzicirovania. Beriem to ako vyzvu, aj
ako osobny vyskum, pretoze predpokladdm,
Ze online priestor tu bude s nami este dlho

a podobnd situdcia sa moze v priebehu rokov
znovu opakovat. Co sa tyka samotnej vyucby
hudobnej vychovy, na mnohych $kolach ju

z online rozvrhu celkom vylucili, myslim, Ze
v tomto mdm Stastie, Ze som sa vedela dohod-
nut s riaditelkou 8koly, na ktorej pdsobim,

o zachovani predmetu, hoci len na dobrovol-
nej baze. Pre ziakov je to istd forma relaxu

a zdbavy a vo vacsine tried sa radi v hojnom
pocte pripdjaju. Pre mia je zas doleZité vysta-
vat hodinu tak, aby si takouto aktivnou a hra-

vou formou prehlbovali hudobné zru¢nosti
a mimopredmetové presahy, ktoré hudobna
vychova pontka.

Neviem presne, ¢i je mozné preniest
« modely z online priestoru do pre-

zenénej podoby vyucby, kedze nase ,bezné*
hodiny su plné kolektivneho muzicirovania,
interakcie a préace v skupinach. Urcite budem
viac pracovat s digitalnymi pomockami, ktoré
som prave vdaka pandémii objavila. St to
rozne podporné aplikacie pre ucitelov hudby,
aj pre hudobnikov, interaktivne hry a grafické
zapisy skladieb, ktoré mdzu deti hrat na ele-
mentarnych nastrojoch, ktoré som doposial
nevyuZivala. Urcite vyuZijeme overené online
aplikacie aj na moznost spojit sa pocas hodi-
ny so zaujimavymi hostami, ¢o mnohi moji
kolegovia realizuju v si¢asnom distanénom
vzdeldvani starsich Ziakov. V tomto obdobi
som zalozila aj skupinu U¢ime hudbou na
socidlnej sieti Facebook, kde si s pedagogmi
hudby réznych stupiiov zdielame postrehy
a inSpirdcie k vyucbe.

Monika Melcova (organ, improvizacia),
Vysoka skola Musikene, San Sebastian/
Royal Danish Academy, Kodan

1 V Spanielsku, kde u¢im improvizaciu

« na hudobnej akadémii Musikene, pra-
cujeme prezencénou formou od 15. septembra
2020. Okrem zdkladnych pravidiel dodrZania
odstupu na verejnych priestoroch fungujeme
uplne normalne. Orchester md projekty kaz-
dych 14 dni, koncerty moze publikum sledovat
s 50-percentnou obsadenostou kapacity. Som
za to velmi vda¢na. Nasa akadémia zvolila
pristup individudlnej zodpovednosti. Online
hodiny improvizacie som davala len niekolko
mesiacov, od marca do maja 2020. Nasla som
niekolko vhodnych pomdcok, ktoré nas osvie-
zili cez prvu vlnu. Dostavala som od 5tuden-
tov nahravky, prehodnotili sme to e-mailom,
cez Zoom alebo telefonatom. Studenti pedago-
giky pisali didaktické kompozicie, bolo to zau-
jimavé. Na Royal Danish Academy v Kodani,
kde u¢im organovu interpretdciu, pracujeme
od decembra ditancne. Nie je to vyhovujuce,
neprinasa to ni¢ nové. Jedinou zaujimavostou
je len to, Ze najlepsie spojenie cez internet
méam so $tudentkou, ktora zostala v Sanghaji.
Okrem toho, ze som sa naucila pracovat s ¢in-
skymi aplikdciami, mi tato forma ucenia pri-
niesla len minimum, tak ako vSetkym mojim
Studentom v Dansku...

Ako som spomenula v prvom bode, po-

« zitivne boli zmeny v marci aZ maji 2020,
objavili sme inStruktdzne vided o réznych
hudobnych Styloch, improviza¢né projekty sa
dali vhodne pripravit a zhodnotit aj distan-
¢nou formou. Aj ked uz u¢ime ,normélnou*
formou, pokrac¢ujeme v analyzach prace
kanadskej improvizatorky Nahre Solovej, ale
inak sme prebrali vSetko, ¢o bolo predtym
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nazivo. K didaktickym kompozicidm sa nevra-
time, mame vela prace s praktickou harmg-
niou a organizujeme koncerty s premietanim
filmov alebo vecery poézie a improvizacie.

Robert Ragan (kontrabas, komorna hra,
jazzova interpretdacia), Konzervatérium
J. L. Bellu, Banska Bystrica

1 Pri hodindch hry na néstroji sa mi

« najlepsie osvedcil sposob vytvorenia
nahravok danej latky Studentom a nésledny
spolo¢ny rozbor tejto nahravky. Dévodom
tohto sposobu je najmé nedostato¢na kvalita
internetu na Slovensku, ktora pri priamom
prenose hry sla¢ikovych nastrojov spdsobuje
znekvalitnenie zvuku, jeho modulovanie, ¢o
niekedy pri zlom signdli vedie k uplnému
»znezrozumitelneniu“ aktudlnej hry. Viem,
ze v krajindch s lepSou kvalitou internetu,
napr. v Anglicku, funguje online vyucovanie
lepSie. Tento sposob Studia vyhovuje urcite
lepsie pri praci so starSimi Studentmi, aj tu
je velmi dolezitd osobnd aktivita a motivécia
konkrétneho hudobnika. Velmi obdivujem
kolegov, ktori dlhodobo online spésobom
ucia malych Ziakov.

Myslim, Ze pedagogovia aj Studenti
. mali moznost pocas trvania pandémie
viac porozmyslat nad vyznamom a smerova-
nim svojej prace. Z dlhodobého pohladu vsak
velmi chyba prezen¢né vyucovanie so Zivym

Tomas Boros, metodik hudobno-
-vzdelavacich aktivit o. z. Superar,
InMusic a ISCM Slovakia:

Aby sme vedeli, o v distan¢nom on-
line vyu€ovani zefektivnit, je dobré
identifikovat jeho pozitiva i negativa:

Negativa:

e obmedzena komunikdcia: s detmi komu-
nikujeme nielen slovom, ale celym telom
a poziciou ucitela voci skupine (ziakovi)
a v priestore, ¢o v online vyucovani nie je
celkom mozné,

o zazitok pestrej interakcie v skupine je
znacne obmedzeny (napr. spolo¢né mu-

Kupujte si
HUDOBNY ZIVOT

z pohodlia domova
na www.hudobnyzivot.sk

hranim, smerovanie hudobnika ku konkrét-
nemu umeleckému vykonu a priamy kontakt
nielen s pedagbgom, ale aj so spoluhra¢mi

a s publikom. Prvok, ktory sme so studentmi
sice vyuZivali aj pred obdobim pandémie, ale
v sti€asnosti je hlavnym spdsobom spolocnej
préce, je nahrdvanie seba samého. Ako mi raz
povedal Stano Mucha z Moyzesovho kvarteta,
najlepsim ucitelom je mikrofén. Na tejto vete
je skutocne vela pravdy. Ja v st¢asnosti vzdy
ziadam Studentov, aby nahrali tri nahravky
aktudlnej latky a z tychto mi poslali td, ktord
je podla nich najlepsia. To, asponi dufam, ich
vedie k analyze a pravidelnému a koncen-
trovanému pocuvaniu a hodnoteniu svojho
vykonu. Dalou tilohou, ktort im dévam, je
poctvanie mnozstva hudby, roznych nahré-
vok skladieb, ktoré prave Studuju, ale aj inych
vyznamnych diel hudobného obdobia alebo
Zanru, ktorému sa prave venuju. Hudba je nie-
len to, ¢o je zapisané v notach. Urcite chcem,
aby tieto dva prvky zostali stalou sti¢astou
vyucovacieho procesu aj po skonceni pande-
mického obdobia.

Peter Katina (akordedn), Konzervaté-
rium J. Adamovica, KoSice

Po potiato¢nom hladani sa mi najviac
1 . osved¢ila kombinovana komunikacia,
v ramci ktorej maju Studenti konzervatoria
online hodiny cez internetové aplikacie,
ktoré dopiname tak, Ze mi zasielajii svoje

zicirovanie jednoducho potrebuje , live*
zazitok),

fixovanie na vnimanie obmedzeného priesto-
ru (obrazovka), elimindcia vnimania $irsieho
kontextu, SirSej vizualnej a zvukovej situdcie,
obmedzenie fyzického pohybu Ziaka, ne-
spravne sedenie,

neinspirativne, jednotvarne a umelé zvuko-
vé prostredie informac¢no-technologickych
prostriedkov,

zo vietkych negativ moze vyplynut inava
ziaka a jeho slabd motivdcia.

Pozitiva:
e intenzivnejsia samostatna praca,
e samoucenie, autokorekcia (napr. pri nahra-

e predajtlacenej verzie (bez poé’govnélﬁzo
» predaj elektronickej verzie vo fc\rma’té‘ﬁéﬁg
(za zvyhodnenu cenu)
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nahravky skladieb a tie ndsledne spolo¢ne
vyhodnocujeme. Kazdy z tychto modelov ma
svoje nevyhody, na online hodinach je ¢asto
pohyblivy a poruchovy datovy tok, ktory
skresluje zvuk nastroja, kym samotnd praca
s nahravkami je komunikacne sterilnd. Preto
uprednostiiujem kombindciu tychto dvoch

modelov.
2 Tazko hodnotit nieco z tohto obdobia

« Kkladne, osobne budem jednym z pr-
vych, kto si s radostou odinstaluje aplikacie
Teams a Zoom z pocitaca. Za najdoleZitejsie
pri vyucovani hry na nastroji na vsetkych
typoch umeleckych 8kél povazujem osobnu
interakciu medzi uc¢itelom a ziakom, a ta
teraz uplne absentuje, resp. funguje len
sprostredkovane. Toto obdobie kladie vdcSie
naroky na samostatnost Studentov a ich
kreativitu, na video-telefonickych hodinach
vSak nedokdzeme postihnit jemné umelecké
detaily interpretacie a naro¢ne sa vysvetluju
vyrazové a farebné prvky ¢i agogika, Studenti
maju ¢asto problémy s koncentraciou na ob-
razovku mobilu a my s hlasivkami i zrakom.
Digitalne vyucovanie vo virtudlnom priestore
bude mozno v budtcnosti kompatibilnym do-
plnkom redlneho vyucovania, teraz vsak bolo
podla mna skdr vychodiskom z nidze. Takmer
dva stratené $kolské roky budd znamenat
silné memento a nepochybne aj vzdelanostnu
medzeru pre celd generdciu. Pozitivom je, Ze
si azda za¢neme viac vazit ozajstny koncertny
Zivot a ozajstné vzdeldvanie.

vani videi vlastnych interpretécii Ziaka),

o ucenie k zodpovednosti a efektivnemu
time managementu Zziaka,

o pocit bezpecia domova (pomaha iba nie-
ktorym ziakom),

o vzdeldvanie napriek pandemickym opat-
reniam sa neprerusuje.

Odporucenie:

o do vyucby zaradovat efektivne hrové,
pohybové, tvorivé aktivity (aj mimo
hudobného nastroja). Vytvdrat priestor
na plnenie inSpirativnych vyziev mimo
online prenosu. V priprave zohladnovat
Specifikd diStan¢ného vzdelavania, usilo-
vat sa eliminovat jeho negativa.

Pripravila AS
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NAS TIP

O chlapcovi, ktory krotil certov a nasiel krasu
(z detskej tvorby Mariana Vargu)

Rok 2021 priniesol v hudbe niekolko vyznam-
nych objavov. Okrem najdenia Mozartovho
rukopisu zo skladby Allegro in D, KV 626b/16 sme
svedkami objavov aj na naSom tzemi. Mam
na mysli iniciativu Spolo¢nosti Maridna Var-
gu, v ramci ktorej vySiel posthumny notovy
zo8it (spolu s CD nahravkou) Vargovej detskej

|

0 CHLAPCOVI,
KTORY KROTIL CERTOV
A NASIEL KRASU

Z detskej tvorby

| Maridna Vargu

kompozi¢nej tvorby s nadzvom O chlapcovi, kto-
1y krotil Certov a nasiel krdsu. Vyznam Maridna
Vargu pre slovensku hudbu dnes uz netreba
opdtovne definovat, jeho kompozi¢né a inter-
preta¢né umenie patri medzi piliere sloven-
skej hudby vo vieobecnosti. Pod lampou vsak
byva najvéacsia tma a my dnes mame neoby-
¢ajnu prileZitost znovuobjavit uz zdanlivo
poznané, tentoraz z dalsej perspektivy.

Impulzom k zozbieraniu a vydaniu (do-
chovanej) ranej tvorby Maridna Vargu bolo
objavenie dvoch rukopisov zo skladieb Mald
suita a Letny deri (4 klavirne miniatiiry). Druht
z nich si v 60. rokoch ,,objednali* u¢itelky
klavirnej hry na LSU u vtedy 15-roéného
Vargu, citlivo vnimajtc jeho vSestranné na-
danie a hladajuc $irsie zdroje motivacie pre
studium hudby. Cyklus Letny deii napokon
premiérovo zaznel na Ziackom koncerte v Slo-
venskej filharmonii (jin 1962) v interpretdcii
Dany Belicovej-Chovanovej, u ktorej rukopis
»oddychoval“ dlhych 60 rokov. Uz v tejto
tinedzerskej skladbe pritom vystupuje na

12

povrch Vargova néklonnost k vyraznym kon-
trastom, harmonickej pestrosti a k farebne
expresivnym polohdm. Prva Cast cyklu (Rdno)
zaujme transponovanim motivu po malych
sekundach nahor, druhd ¢ast (Ide viak) zasa
svojou hravostou a ,pesnickovo-akordickou*
sadzbou. Za inovativnu a do istej miery aj
zvukovo-experimentalnu
mozno povazovat Stvrtd
cast (Prsi), ktora pripomina
Vargove s6lové ,improviza-
cie v okamihu“ z prvej polo-
vice 80. rokov.

Hudobny jazyk Malej suity
(1963) zas prezradza vyrazny
vplyv Bartéka, predovset-
kym vsak 4. ¢ast (Impetuoso),
v ktorej je kompozi¢ny
doraz kladeny na striedanie
pravidelnych a nepravidel-
nych taktov a perkusivne
vyznenie sekundovych
intervalov a 12-ténovych
klastrov. Ndpadnym je tieZ
citat s chybou“ z Prokofie-
vovho Klavirneho koncertu ¢.
3 C dur op. 26 v zévere 1. Casti
(Cantabile). Prave citovanie,
resp. tvorivé pretvaranie

uz jestvujucej hudby bolo
dal$im z priznacnych zna-
kov hudby Maridna Vargu

a jeho art-rockového zosku-
penia Collegium musicum,
evokujtc tak Sklovského

poli filmovej hudby. Zavere¢na cast Sonatiny
(Allegro giocoso) je pritom zaujimava nielen
haydnovskou $tylizaciou — a Haydnovi vzdal
Varga poctu eSte raz, v Concerte in D -, ale aj
skuto¢nostou, ze jej materidl opétovne pou-
zil v skladbe Domadca iiloha znédmej z albumu
Zelend posta. Cyklické kompozicie st v zoSite
doplnené kratkymi, niekolkotaktovymi
solitérnymi ,dielkami®, v procese vyucby
klavirnej hry (nielen na ZUS) vhodnymi na
doplnenie Sarauerovej $koly. Jednotlivé kla-
virne ,jednohubky* rieSia vidy iny technicky
problém a zakazdym rozvijaja novy hudobny
vyraz. Detsku tvorbu Maridna Vargu dalej
dopinajii jednostranové kompozicie apliko-
vatelné ako prednesovy repertodr vo vyssich
ro¢nikoch umeleckého vzdeldvania a bonu-
som je piesenl Vevericka. Zo vSetkych tychto
diel presakuje svojrazna Vargova muzikalita
»okorenena“ vplyvom velikdnov klasickej
hudby: Prokofieva, Bartoka, ale aj Sostakovi-
¢a Ci Stravinského.
Fenomén Maridna Vargu stelesiioval ojedi-
nelo nesputany svet art-rockovej avantgar-
dy kliesniaci u nas nové hudobné obzory.
V obdobi normalizdcie pritom predstavoval
akysi priestor hudobnej slobody ,vetrajtcej*
dusivi spolocensku atmosféru. Pohybujuc
sa na hraniciach komponovanej, bigbitovej
a improvizovanej hudby pritom predpovedal
aj nasledny vyvoj klasickej hudby spojeny
s prenikanim postmodernych idei u nas.
Medzi osobnosti, ktoré u nds Varga zasadne
ovplyvnil, patria napriklad Daniel Matej,
Julius Fujak ¢i Jozef Luptak.
Prilezitost nazriet do detskej tvorby Maridna
Vargu z obdobia pred jeho nastupom na kon-
zervatorium je vynimo¢na prileZitost a s oh-
ladom na postulat historického poznania
mozno resuscitaciu detskej tvorby Maridna
Vargu povazovat za
dal$iu hodent rukavi-

Fd pan @ b e,
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vyrok: ,To, ¢o umelec vytvdra, berie z okolitého
sveta, aby vytvoril svoj model skutocnosti.” Cel-
kovy obraz o kontextoch Vargovej hudby
dokresluje posledna ¢ast Sonatiny, ktord
notovy zosit uzatvara. Ide o trojéastové
dielo zachované v nekompletnej podobe,
ktoré pre potreby vydania zrekonstruoval
Vargov synovec Jakub Kudla¢, aktivny na

cu... Milovnici Vargovej
hudby sa mozu velkym
obltikom ocitnut v jeho
dospievajucej hudobnej
predstavivosti, ale azda
doleZitejsie je, Ze sa
Varga méZe s hudbou
= z tohto notového zosita
v prihovorit aj dne$nym
detom. Velkymi pri-
danymi hodnotami
publikdcie su grafické
spracovanie a ilustracie
(Han Illustration), texty
s pribehmi, prihovéra-
juce sa nalezitym jazy-
kom k tym najmlad$im (z pera Jany Vargovej,
Jozefa Luptdka, Vladimira Bokesa, Daniela
Heviera a inych), ako aj vynikajica CD na-
hravka v interpretacii Ivana Sillera. Takymto
sposobom moze Vargova hudba prenikat do
hudobného sveta najmladsich skuto¢ne uz
wvSetkymi informaénymi kanalmi®.
Ondrej VESELY

(foto: L. Dait)
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Borja Moneo Oses)

Luis Felipe

V NOVE) KRAJINE

Ramirez Santillan

skladatel

Aka je genéza tvojho vzta-
hu k hudbe?
Pochadzam z rodiny, ktord mala
k hudbe blizky vztah. Stary otec
bol plny fanatik do ruskej
hudby. Svojim trom synom vSak
hudbu zakézal studovat, museli
absolvovat univerzitné studia.
Napriek tomu hrali velmi dobre
na klaviri a otec trochu na gitare.
Ujo Carlos vedel podla sluchu za-
hrat dokonca aj Rachmaninovov
klavirny koncert a niektoré Be-
ethovenove sonaty bez toho, aby
poznal noty. Hral podla platni,
ktoré pocuval doma...

Pociatky tvojho zaujmu
o sucasnii hudbu?
Doma sme mali zbierku LP platni
a Cast z nej zaberala orchestralna
hudba mexickych skladatelov 20.
storo¢ia (José Pablo Moncayo, Blas
Galindo, ale aj nahravky mikro-
tondlnej hudby Julidna Carrilla).
Uz ked som bol maly, po¢tival som
viac sti¢asni hudbu neZ Beethove-
na ¢i Mozarta. Velky vplyv na mia
mali platne s dielami I. Stravin-
ského, A. Berga, K. Stockhausena,
D. Sostakovi¢a. Pamitadm si aj na
platiiu Philipa Glassa, ktord sa ok-
rem mila doma nikomu nepécila.
Iné, sti¢asné orchestralne kom-
pozicie z Eurépy som pocul aj na
koncertoch, ktoré som s rodinou
a kamaratmi navstevoval v hlav-
nom meste Mexika.

Akeé Zivotné cesty ta pri-
viedli na Slovensko?
Odjakziva ma velmi zaujimala
sticasna hudba skomponovand
v strednej Eurdpe. ZboZziujem

Lutostawského, ale vztah mam

aj k Pendereckému, Bartdkovi,
Schénbergovi... Pred viac ako
piatimi rokmi som mal - vdaka
mojmu slovenskému priatelovi -
prilezitost kontaktovat profesora
Jevgenija Irsaia. Poslal som mu
svoje kompozicie a opytal som sa
ho na moZnosti doktorandského
$tadia skladby na VSMU. Podarilo
sa mi prist na prijimacie skusky,
a to bol zaciatok...

Postrehol si rozdiely medzi
tunajsim a mexickym hudob-
nym prostredim?

Najvécsi rozdiel medzi Mexikom

a Slovenskom vidim v reSpekto-
vani prace skladatela. V Mexiku je
problém uZ to, aby sa skladatelovi
zaplatilo za uvedenie jeho diela.
Rovnako zriedkavé je, Ze v radiu
zahraji hudbu sucasného mexické-
ho skladatela. Ak aj ano, je rovnako
nemozné ziadat si finan¢na odme-
nu. Stalo sa mi tieZ, Ze v programo-
vych bulletinoch neuviedli moje
meno. NaSiel som tam vSak mend
riaditela spolu s administrativ-
nymi pracovnikmi orchestra, do-
konca aj mend miestneho riaditela
kultary ¢i primétora prisluSného
Statu. A toto sa stava i v pripade uz
renomovanych autorov.

Na Slovensku je to celkom inak.
Tu slovo skladatel vzbudzuje res-
pekt. Citil som to, ked interpreti
prejavili zaujem o vznik nového
diela. Pytali sa dokonca i na cenu
objednévky. Cize, tu je véetko tpl-
ne inak nez v Mexiku. A to nena-
rdzam len na otdzku financii, ale
aj na otazku hodnoty skladatela
ako umelca.

Prezradis viac o svojich
skiisenostiach so slovenskymi
interpretmi?

Pracovat so slovenskymi inter-
pretmi je pre mna vynimocna
skusenost, ich interpreta¢na uro-
veil je velmi vysoka a koncerty
byvaji mimoriadnym zaZzitkom.
Ked niekedy nastane pocas kom-
ponovania nejaky hudobny prob-
1ém a ja neviem, ako dalej, spo-
meniem si na vietky krasne slo-
va, ktoré zazneli na adresu mojej
hudby a znovu naberiem dych...
Napriklad slova genidlneho Mi-
lana Palu o skladbe Duelo (zo $pa-
niel¢iny smiutok) pre sélové husle
(ktoru hral v roku 2017 v Mexiku)
znamenali pre mila tak vela, ze

v mojom hudobnom Zivote rozli-
Sujem etapy ,pred a po“.

Hovoril si o vlastnej kom-
pozi¢nej metode. Prezradis
viac?

Moja metdda komponovania
spociva v pouZzivani slov, viet,
citatov textov ¢i mudrosti, ktoré
pomocou matematickych rovnic
pretransformujem na ¢isla, a tie
potom na hudbu. TGto metédu

som nazval ,hudobny palimpsest*.

V mojom Zivote hudba zaber3,
prirodzene, velmi dolezité mies-
to, rovnako vSak aj slova. Hudba
niekedy vyjadruje to, €o slova ne-
mozu vypovedat. Zarovei su vak
aj slova ¢istou muzikou, hudbou
samou osebe... Kazdé pismeno ma
svoj vlastny zvuk, kazd4 kombina-
cia pismen ¢i slov ma svoju vlast-
nd melédiu. Veta, prosba, pribeh
maju v sebe urcité posolstvo, silu
vyjadrenu pomocou slov. Ak toto
posolstvo prenesieme do iného
média, akym je hudba, tanec, mal-
ba ¢i sochdrstvo, vrati sa toto po-
solstvo podprahovym spdsobom.

Ktoré skladatel'ské osob-
nosti zo Slovenska ta najviac
zaujali a zanechali trvaly do-
jem?

Zasiahlo ma velké mnozstvo diel
slovenskych skladatelov. ESte aj
dnes neprestavam premyslat nad
otazkou: ,,Co majti vo svojej dusi
a vo svojom srdci, Ze sa dokazu
takto vyjadrit?“ Najva¢smi ma
zasiahli kompozicie méjho profe-
sora Jevgenija IrSaia, ale aj Vladi-
mira Bokesa, Ivana Buffu, Juraja
Vajoa a Vladimira Goddra. Na-
priklad CD Odnikial's ldskou, ktoré
mi profesor Irai daroval, ma

zakazdym pri pocuvani unasa do
odlidnych zdkuti méjho vnutra.

Nedavno si absolvoval
doktorandskeé stidium hudob-
nej kompozicie na VSMU. Aké
s tvoje skladatelské ciele, na
com pracujes?

Od ukoncenia mojho doktorand-
ského Studia pokracujem v praci
na réznych skladatelskych pro-
jektoch podnietenych zdujmom
slovenskych interpretov: ide

o skladby pre gitaru, husle, ako

aj koncerty pre tieto nastroje. Na
objednavku komponujem tiez
réznorodé komorné diela (pre
klavir a tenorsaxofén, klavir

a violu, klavir a akordeén, ale aj
trio pre gitaru, akordeén a klavir)
a z vlastnych pohnutok piSem
piestiovy cyklus pre tenor a kla-
vir na moju autorsku textovi
predlohu. Mam aj objednavku na
aranzmany pre mexicky ludovy
symfonicky orchester Orquesta
Tipica de la Ciudad de México. Bo-
huzial, pandémia takéto projekty
pozastavila a prace som musel
dotasne odlozit. Uplne ¢erstvy

je vSak detsky babkovy muzikal
(pre sopran a slacikové kvarteto)
finanéne podporeny mexickym
Statnym fondom FONCA. P6vodne
som pldnoval uskuto¢nit premié-
ru v Mexiku a paralelne v divad-
lach vo Viedni, no aj tieto plany
nateraz ovplyvnila pandémia... X

Pripravil Ondrej VESELY

Luis Felipe RAMIREZ SANTILLAN
(1970, Mexiko) absolvoval magis-
terské stidium hudby na Atlantic
International University (2009,
Havaj/USA) a r.2020 ukon¢il dokto-
randské tadium skladby na VSMU
u ). IrSaia. Bol rezidencnym skla-
datelom a aranzérom telies Sym-
phony Orchestra of the Meritorious
Autonomous University of Puebla

a Orquesta Tipica del Estado de
Puebla. Jeho diela boli uvedené na
Slovensku, vo Franciizsku, Australii,
Mexiku a na Kube. Opakovane bol
nominovany na ocenenie Pantalla de
Cristal v Mexiku v kategorii najlepsia
povodna hudba pre dokumentarny
film. Pred odchodom z Mexika pe-
dagogicky posobil na University of
Music Pacelli, na Instituto Superior
de Misica Esperanza Azteca a na Is-
tituto Tito Puente v Pueble. Od roku
2016 Zije a tvori na Slovensku.

13



ONLINE

NA CHATE:

Jan Klima a Ladislav Fancovic

+~Malokedy si zahram len tak™

Ako sa da zivotny Styl ,virtuézneho interpreta” uchranit v podmienkach dneska?

Ako si priprava na klasicky koncert rozumie so stride pianom a saxofénom2 Mozno
je skoda zuzovat rozhovor s takou vsestrannou osobnostou, akou je — dnes uz mul-
tiinstrumentalista — Ladislav Fancovic, len na tieto okruhy, no do tychto otdzok ma

pobada vlastna zvedavost...

JK: Ilju Hurnika sa v jednom rozhovore spy-
tali, i si eSte niekedy len tak sam pre seba
zahré na klaviri. Odpovedal, Ze dno, lenze
hned ako narazi na prvé zavahanie, neodola,
a skon¢i sa to zase pri drilovani... Vy si doka-
zete ,len tak pre seba zahrat”?

LF: To je zaujimava otdzka. Naozaj velmi,
velmi mélokedy. Aj to vdc¢Sinou len vtedy, ked
chcem vyskusat nejaky nastroj, takze to vlast-
ne ani v takom pripade nie je ,len tak®. Do-
konca si Casto pri Studovani nejakej tiZasnej
skladby poviem, Ze si ju zahrdm aj po vypr-
Sani terminu koncertu, ale eSte nikdy k tomu
neprislo. Skladba okamzite po odohrani ide
na vedlajsiu kolaj a nahradia ju dalsie, ktoré
st v poradi.

JK: TakZe na vine je nedostatok ¢asu, hlad po
hudbe stéle ostdva...

LF: Je to skor spésobené dobou, ktort Zijeme.

Nuti nas ist do absolitneho maxima, ¢o sa
tyka terminov a zavdzkov. Ja si napriklad za
posledné roky nepaméatdm ani jeden den,
kedy by som si mohol vecer s ¢istym svedo-
mim povedat, Ze som stihol vSetko, ¢o som
chcel...

JK: Myslim, ze prave pre hudobného profesi-
ondla vaSej kategorie plati, Ze svojho najpris-
nejsieho nadriadeného si uz od detskych ¢ias

nosi sam v sebe.

LF: Presne tak.
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JK: Hovori sa, Ze ,umenie je rehola“. Ak

v dnesnej dobe stretneme na ulici reholnika,
akoby k nam zavanul duch celkom inej doby
a dimenzie existovania. Ale presne toto vlast-
ne plati aj o kaZzdom, kto sa na vrcholovej
urovni venuje hudobnému néstroju. V ¢om
¢loveka takyto druh préace osobnostne pozna-
¢i? Ako ho mentalne vyformuje?

LF: Predovsetkym, vykonny umelec musi
presne poznat svoje schopnosti a rychlost,
akou vie pracovat. To je Gplne klticové pri
rozhodovani sa, ¢i prijat to alebo ono, ¢i sa
dalsi projekt dé ¢asovo skombinovat s nastu-
dovavanim iného... Tato schopnost kalkulacie
je velmi dolezitd, inak sa mozete dostat do cel-
kom slusnej Slamastiky, ak zistite tyZden pred
koncertom, Ze ste s cvicenim zacali neskoro.

S tymto suvisi aj pocit zodpovednosti, ale aj
¢istého svedomia z pripravy, ktoré je zase roz-
hodujuce pre sebavedomie na podiu. Ak mate
pochybnost o tom, ¢i ste urobili pocas studij-
ného procesu naozaj maximum, tak to podpili
vas pocit istoty, ¢o sa moze skoncit fatdlne.

JK: Do kazdodenného zivota v ktorejkolvek
dobe velmi rychlo presakuji su¢asné nové
technoldgie. Pri cviceni na jednom vysostne
akustickom néstroji som si neddvno uvedo-
mil, Ze pouzivam digitalnu ladicku, digitalny
metronom, noty mam aj na ¢itacke, intonaciu
aj repertodr trénujem s prednahratymi track-
mi... Ako velmi ovplyvnil dne$ny stav technic-
kého pokroku zivot vrcholového klaviristu? St
tieto vplyvy aj negativne?

LF: Ja som zostal v tomto asi trosku zaseknu-
ty v minulom storoci. Samozrejme, pouzivam
vydobytky modernej doby, ktoré ulah¢ia fun-
govanie a zefektivnia niektoré procesy, napr.
pisanie nét, alebo nahravanie hudby na vyso-
kej technologickej urovni, ktoré zarucuje ¢o
najvernejsi zvukovy obraz toho, ¢o vam sku-
tocne ide z nastroja a akustiky sdly. Dokonca
som asi pred dvoma rokmi mal aj tendenciu
podlahnt ¢itaniu nét z iPadu. Postupne som
si vSak uvedomil, Ze je to v rozpore s mojim
vnutrom, a zdaleka sa to nedalo porovnat

s pocitom, ktory mam pri hrani z krdsnych
originalnych, ¢asto aj velmi starych, papiero-
vych not. Ale nové technolégie urcite nevni-
mam negativne, aspoil mi teraz v rychlosti
ni¢ nenapada. A ladicku a metroném samoz-
rejme pouzivam digitdlne, je velkd vyhoda, ze
tieto veci mate prakticky stale pri sebe.

JK: Zda sa mi vsak, Ze velkd sila technoldgii
ulahCuje vitazstvo aj vSetkym tym elementom
v Zivote, ktoré nds rozptyluju a vabia k inte-
rakcii, ¢im nds v kone¢nom dosledku ukracu-
jl o €as a stistredenost. Dokazete sa dostatoc-
ne izolovat a obhajit svoj ¢as pre sustredenie?

JK: V tomto mame my hudobnici velkd vyho-
du oproti Iudom, ktori nonstop pracuji pri
pocitaci. Aj pri iom si viete vypnut neziaduce
elementy, no ked si sadnete k néstroju a otvo-
rite Chopinov klavirny koncert, vietky ostat-
né lakadla socidlnych sieti a podobné veci st
okamzite zabudnuté.

Ale bolo by zaujimavé vediet, ako toto vnima
mladd generdcia, pretoZe ja uz som predsa
len niekde inde, a neboli sme tymito novymi
nastrahami az tak priamo zasiahnuti.

JK: Dovolim si eSte jedno prirovnanie: urcite
existuje analogia medzi vrcholovym inter-
pretom a vrcholovym Sportovcom. Vrcholovy
Sportovec si vSak pocas roka berie aj ¢as ,,off
season’, ktory je nutny kvoli prevencii zrane-
ni a pretazenia. Ako predchadzate pretazeniu?

LF: Musim priznat, ze som zazil situdcie, ked
som sa naozaj citil na pokraji zratenia. Boli
mesiace, ked som odohral viac ako dvadsat
naroc¢nych koncertov. Takéto obdobie je viak
vacSinou akosi prirodzene vyvazené praz-
dnej$imi tyZdfiami. Treba si to samozrejme aj
strazit, lebo niekedy je naozaj dolezité vediet
povedat ,nie“ a mysliet trosku aj na svoje
zdravie. Toto vSetko vSak platilo v ¢asoch,
ked sa zilo normalne. Momentélne, prakticky
po ro¢nych prazdnindch, sa aj na to najvypa-
tejSie obdobie pozeram ako na najkrajsie roky
Zivota. TeSim sa, Ze som eSte generdcia, ktora
mohla zazit cestovanie bez obav a strachu,

a hranie v preplnenych salach, niekedy s pos-
lucha¢mi aj priamo na pddiu.

JK: Ja si kazdy den hovorim, Ze ono sa to
moze vratit. Mozno v inej forme, ale moze
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to byt znova pekné a radostné... A eSte k tym
$portovcom: pre nich je automaticka aj nut-
nost vhodnej Zivotospravy. Spanok, strava,
mnohé iné navyky a ritualy. Co znamena pre
vds, udrzat si v tomto zmysle idealnu formu?

LF: Ano, 7ivotospréva je urtite doleZitd vse-
obecne, a Specidlne pre ludi, ktori podavaju
vynimoc¢né vykony. V hudobnom svete sa vSak
stretdvame s r6znymi extrémami. Pozndm
mnozstvo naozaj vynikajucich umelcov, z kto-
rych mnohi dodrZiavaju zdsady zdravej vyZzivy
a venuju sa aj fyzickému cviceniu, a zase ini
akoby robili vetko pre to, aby svoj organizmus
¢o najviac likvidovali a trapili. A existuju aj
rozne kombinécie oboch extrémov. Oproti vr-

Boli ¢asy, ked som sa bezeckému tréningu
venoval naozaj fanaticky, ale potom prisiel
moment, ked bolo treba zvézit priority, pre-
toze napriklad dvojfdzovy tréning vyzaduje
naozaj mnozstvo ¢asu a energie. A napriklad
na saxoféne sa po 20 kilometroch v nohach
nehrd najlepSie...

JK: S vaSim menom sa ¢loveku spja, mierne
povedané, véestrannost. Je tu vas rozmanity
repertodr, ktory odraza, ako ste pocas doteraj-
Sej kariéry postupne prechéadzali sustredenim
na velmi rozli¢né obdobia a vrstvy klavirnej
literattiry. Potom prisla laska k swingu. Rov-
nako naplno ste sa stali aj bandleadrom, aran-
Zérom a vlastne i hudobnym archeol6gom...

ONLINE

A z vlastnej sktisenosti mdzem povedat, Ze to
naozaj netrva rok, dva ani pat, kym sa dosta-
nete do Stadia, Ze spliate vysSie kritéria.

JK: St tam aj rozdiely na urovni konkrétnych
technickych nérokov? Ako sa da vycvicit ten
~feel®, ktory akoby vyZaduje Gplne iny hormo-
nalny tok v tele klasického interpreta a iny
napriklad pri stride piane?

LF: Ten princip je technicky vlastne velmi
jednoduchy. V prvom rade treba poc¢tvat vela
starého jazzu, este viac ho hrat, po¢tvanim
svojich vlastnych nahravok analyzovat a diag-
nostikovat nedostatky. Ddlezitym krokom je
aj zacat hrat vlastné sélové improvizacie, kde

cholovym $portovcom mame ti vyhodu (ktord
je vlastne nevyhodou), ze dokdzeme podat na-
o0zaj skvely vykon aj vo fyzicky nie iplne naji-

dedlnejsich stavoch. Ale to, ako so svojim orga-
nizmom clovek zaobchddza, sa ndm skor alebo
neskor vrati, ¢i uz pozitivne alebo negativne.

JK: A do akej kategorie v tomto zmysle patrite
vy? Existuju vo vaSej Zivotosprave konkrétne
prvky ,toto urcite dno, toto urcite nie, ktory-
mi si udrzujete fyzicka kondiciu?

LF: Snazim sa v rdmci moznosti Zit v ¢o naj-
zdravSom rezime. Pred vySe desiatimi rokmi
som z jeddlnicka vySkrtol méso, kratko nato
som zacal s pravidelnym behanim, ktorému sa
venujem dodnes. Behanie jednak neutralizuje
ten permanentny stres, jednak sa trénovanim
a udrziavanim kondicie aj na pédiu citim ove-
la lepsie. Odohrat napriklad naro¢ny klavirny
recital vyzaduje vela fyzickej sily, takze ked
trénujete kondicku, zékonite sa to pozitivne
prejavi aj za hudobnym néstrojom.

A, samozrejme, klaviristom v intencidch cel-
kom iného Stylu ako predtym. Do akej miery
bolo naro¢né osvojit si tento typ hry? Ako sa
li8i takyto druh pianistickej virtuozity od tej
»klasickej“?

LF: Stary jazz je uplne iny svet, ale s dostatoc-
nou davkou fanatizmu pre tento 5tyl sa vie za
cca desat rokov celkom slu$ne s tymto zanrom
stotoznit aj klasicky studovany klavirista. Za-
¢iatky boli velmi komické, myslite si, ze uz to
zac¢ina zniet dobre a po rokoch sa nad svojimi
nahrdvkami z toho obdobia len pousmejete.
Je paradoxom, Ze klasicky hudobnik prakticky
cely zivot cibri rytmus v ¢asto extrémne kom-
plikovanych skladbach pre svoj nastroj. Ale
ked chce zahrat rytmicky spravne napr. neja-
ku swingovi mel6diu alebo prevzaté sélo, tak
je to vacSinou uplne mimo. Naozaj spravne
swingové citenie a rytmizovanie je z nejakého
zvlastneho dovodu pre klasickych hudobni-
kov spravidla nerozlutitelny rébus. Casto

su to naozaj mikronuansy, ktoré rozhoduju.

L. Fancovi¢ a Slovenska filharménia (foto: ). Lukas)

si interpret tiez buduje jazzové citenie. Co sa
tyka stride piana, technika lavej ruky je dalsia
kapitola. T4 si Zije svoj zivot nezavisle od toho,
¢o sa deje okolo.

JK: Zrejme préave skusenost so starym jazzom
vas priviedla k tomu, Ze ste sa stali zaroven
plnokrvne aktivnym saxofonistom. V porov-
nani s klavirom ide o Gplne odlisny nastroj.

V ¢om je lahsie Studovat od zakladu novy
hudobny nastroj, ak ste pri inom néstroji uz
dosiahli na vrchol? Cim vietkym ste si uz ne-
museli prechddzat?

LF: PribliZne v Case zaloZenia orchestra Fats
Jazz Band v roku 2011 sa zacala rozvijat moja
zberatelskd vasen, ktora za tie roky narastla
do priam obludnych rozmerov. Vo velkej mie-
re suvisi so starym jazzom, mam v zbierke
mnozstvo originalnych Selakovych platni,
originalnych vydani jazzovych piesni, aran-
zérskych knih a kolekciu bicich, drevenych

a plechovych hudobnych nastrojov. Asi v roku
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2013 som len tak zo zartu fiikol do jedného
storo¢ného c-melody saxof6nu, ktory mi prisiel
z USA. A od toho momentu sa zacala pisat nova
kapitola. Saxof6n ma uplne uchvatil svojou
vibréciou, je to pocit, ktory sa neda s klavirom
absolutne porovnat. Ur¢ite mi v napredovani
pomohlo aj to, Ze uz som bol profesiondlnym
hudobnikom, takZe som vela veci chapal
rychlejSie a komplexnejsie. KaZzdopadne ten
spravnejsi smer to nabralo, az ked som zacal
chodit na lekcie k profesorovi Alexandrovi
Stepanovovi, ktory mi vysvetlil zdkladné prin-
cipy saxofénovej hry. M6j sen sa naplnil do
dokonalosti v septembri 2020 zac¢atim Studia na
prestiznej univerzite v holandskom Tilburgu,
kde si robim ,,master’s degree” klasického saxo-
fénu u Andreasa van Zoelena, ¢lena sldavneho
Rascher Saxophone Quartet. Pod jeho vedenim
som zacal zistovat, kam aZ sa da zajst v ovlada-
ni tohto ¢arovného néstroja...

JK: Huslistka a violistka Anthea Kreston pi-
sala raz o tom, ako starostlivo musi planovat
cvicenie na svojich dvoch néstrojoch. Ak v je-

den den cvi¢i na husliach, uz nemoéze cvicit

na viole. V opa¢nom pripade nastavaju fyzio-
gnomické problémy v rukach. Kvoli tomu do-
konca po niektoré dni trénuje svoj ,huslovy“
repertodr na viole, ked prave violu potrebuje
trénovat technicky. Stretdvate sa s podobnou

nutnostou zadelovania?

LF: V pripade kombinacie saxofén-klavir to az
tak neprekdza. Je pravda, Ze pri saxoféne ruky
trosku stvrdnu v inej polohe, ale je otazkou
niekolkych mintt, kym sa potom za klavirom
citim uvolneny. Skor sa mi stdva, Ze napr. na
altovom saxoféne cvi¢im party do kvarteta,
kde hrdm na baryténovom saxoféne. V ur-
¢itom $tadiu pripravy sa daju party osvojit

na tomto nastroji, ktory je lahsi z hladiska
gramaze. Pri préci na detailoch vSak uZ treba
pracovat na nastroji, pre ktory je skladba
napisana. Kazdy typ saxofénu md iny ndus-
tok a inak funguje praca s prudenim, tlakom
vzduchu a nastavenim v8etkych elementov

v astach, krku a hlasivkéch, ktoré sa podielaju
na tvorbe zvuku.

JK: Va3 profesionalny Zivot za normalnych
okolnosti vyzaduje neustalu pripravu na nové
vystupenia. Teraz je mnohé inak. Priniesol
vam posledny rok do kaZzdodenného Zivota aj
nejaky impulz alebo priestor na ¢osi dobré, na
¢o dovtedy nebol ¢as?

LF: Jediné pozitivum, ktoré priniesla tato
hroznd situdcia, je, Ze si nesmierne uzivam

a vazim kazdy moment, ked sa stretnem

s dalsimi hudobnikmi a hrdme nejaku ko-
mornt hudbu. Uzasné boli aj tri dni, ktoré
sme s kolegami a drahymi priatelmi stravili

v kulturnom dome v Modre, kde sme nahrali
krasne CD k desiatemu vyroc¢iu orchestra Fats
Jazz Band.

JK: Pan Fancovi¢, dakujem vam. Velmi si ce-
nim vaSu ochotu a ¢as.

LF: Aj ja dakujem! Ospravedlilujem sa za diakri-
tiku, azda na to existuje nejakd technoldgia...

JK: O diakritiku sa rad postaram. A eSte raz
dakujem. X

Vazme si, o mame

Altruista, priemyselnik a zakladatel velko-
obchodu s meracimi strojmi Mitutoyo
Corporation, pan Yehan Numata, odisiel ako
19-rocny Studovat do Kalifornie, neskor sa
venoval duchovnej ¢innosti na Oahu na Ha-
vajskych ostrovoch. Do rodného Japonska sa
vratil v r. 1934 a okrem nespocetného mnoz-
stva dobrocinnych akcii zabezpecil v r.1970
budhistickému chrdmu Tsukiji Hongwanji

v Tokiu 26-registrovy dvojmanudlovy organ
nemeckej firmy Walcker, opus 5264. Nikto si
nekladol otdzku, ¢i je tento ndstroj vhodny
prave pre toto miesto. Jednoducho bol prija-
ty ako dar, ako poZehnanie. Po prvykrat bol
organ umiestneny v budhistickom stanku.
Do dvoch mesiacov tu zamestnali troch pro-
fesiondlnych organistov, vydali spevnik hy-
mien a zacalo sa organizovanie ,lunchtime”
koncertov, ktoré pravidelne vysiela tokijska
televizia v priamom prenose.
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Der pred koncertom som v tejto ¢asti mesta,
preslavenej aj obrovskym rybim trhom, za-
bludila. Jednoducho som sa stratila a na prva
skusku som prisla s viac ako 15-minutovym
me$kanim. Usmievava organistka Mineko ma
uistila, Ze ¢as na tomto mieste beZi inak: ,We
take it easy, just enjoy Monika...“ (Nam to nepre-
kdza, Monika, hlavne si to uZite...)

Hodinu pred koncertom zasada okruhly stdl,
musia sa prebrat podrobné detaily vystupe-
nia. Hlavny mnich Yuzen vedie niekolkoclen-
né spolocenstvo. Nie€o sa pripravuje, citim
mensie napdtie, vSetci hladia na dno $alky

M. Melcova pocas koncertu v tokijskom
budhistickom chrame (foto: archiv)

zeleného caju. Ja taktieZ, ale skor preto, Ze ob-
divujem tradi¢nu keramiku, jej nepravidelny
tvar a jednoduchu dokonalost. Zaznie otazka:
,Bolo by mozné, aby ste pozdravili Buddhu lahkym
kyvnutim hlavy, ked pdjdete okolo k organu? Dovoli
vdm to vase ndbozenské presvedcenie? Prosime vds,
rozhodnite sa slobodne, priali by sme si, aby ste sa tu
citili o najlepsie.“ Je pre mila samozrejmostou,
aby som pozdravila Buddhu, tak ako kazdy
navstevnik tohto chramu. Okruhly st6l si vy-
dychne, ¢aj mozeme vypit.

Chrdm sa zaplni cely, kamery s logom NHK
na mna mieria z viacerych stran, v publiku
citim radost, nadsenie z daru. Daru, ktory je
tu uz 40 rokov...

Interiér chramu Tsukiji Hongwanji (foto: archiv autorky)

Tokio som opustila len par dni pred ze-
metrasenim stupiia magnitady 9 v oblasti
Toéhoku. Tsunami 11. marca 2011 si vyZiadalo
viac ako 20000 obeti a viac nez 2500 je do-
dnes stale nezvestnych. Spomedzi vetkych
koncertov sa mi v spomienkach na Japonsko
najviac vyndrala atmosféra prave tohto
miesta, chramu Tsukiji Hongwanji. NadSe-
nie a pracovitost Iudi, ktori su si vedomi, ze
sme pominutelni, a prave preto mame zit

s dobrou vélou a re$pektom voci vSetkym.
Vtedy aj teraz.

Monika MELCOVA
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Basta
Bardejov

Vznik opevnenia mesta Bardejov siaha az do Strnasteho storocia, ked bolo
slobodnym kralovskym mestom. Tvori ho siibor mohutnych hradieb a ikonic-
kych bast, ktoré mestu dodnes dodavaju stredovekii atmosféru, porovnatelnu
napriklad s esténskym Tallinom. V jednej z bast vzniklo kultirno-komunitné
centrum, ktoré Bardejovu pravidelne prinasa zanrovo réznorodu hudobnt

alternativu.

Bardejovskych bést sa celkovo zachovalo
devét, no z historickych pramenov a pozo-
statkov terénnych zakladov vieme, Ze ich

tu volakedy stalo ovela viac. Svoje pomeno-
vania dostavali podla miesta, na ktorom sa
nachdadzali, podla svojho tvaru alebo cechu,
ktory ich branil. NajmohutnejSia basta preto
dostala privlastok ,hruba“ a spolu s Malou
bastou boli dlho najicinnej$im obrannym
prvkom mesta. Hruba basta bola postavena
v 15. storoci, na sklonku 19. storocia ju zasiah-
lo niekolko poziarov, na prelome 50. a 60. ro-
kov bola zrekonStruovand, pocas byvalého
rezimu sluzila prevazne ako sklad a od 8o.
rokov bola na dlhy ¢as ponechand svojmu
osudu.

basty vsak neboli ich prvotnym cielom. Po
viacerych netspesnych pokusoch ziskat do
prendjmu zaujimavy a potencidlny priestor,
medzi ktorymi bolo napriklad aj byvalé vojen-
ské kino, poziadali o pomoc mesto: ,,0dpoved’
mesta bola, Ze je k dispozicii len obrovskd opustend
gotickd basta. Vtedy asi nikto nebral viZne, Ze by
sme to zobrali, no my sme do toho isli,“ pokracuje
F. Maxin.

Program v BaSte pripravuje aktudlne osem-
¢lenny tim, ktory ma prerozdelené jeho
jednotlivé useky. Hudobnd dramaturgia
koncertov smeruje prevazne do alternativy,
Zanrovo sa pohybujuc od punku, st¢asnej
elektroniky, jazzu, experimentu aZ po klasicka
hudbu: , Dlhorocné zdzemie md u nds napriklad

Aka je akustika priestorov Hrubej basty?
,Vybornd. Teda asport si ju pochvaluje vicsina
hudobnikov, ktori u nds hrali. ZdleZi samozrejme
od podlazia, na ktorom sa koncert alebo divadlo
uskutocnuje. Polkruhovy podorys, drevené podlahy
a stropy asi robia svoje,“ pokracuje F. Maxin.

V letnych mesiacoch organizuje centrum
akcie aj pred baStou. Mesto tento priestor
momentalne prerdba na kamenné terasovité
sedenie, o by podla F. Maxina mohlo i von-
ku zmenit charakter fungovania kultirneho
centra k lepsiemu. Kedze Hruba basta ma pat
podlazi a dalsie dve podlazia su takpovediac
v streche, rekonstrukcia a spristupnenie
celého objektu vyzaduje vela ¢asu a préce.
Vdaka energii a odhodlaniu mnozstva dob-
rovolnikov sa im uz vSak podarilo sprevadz-
kovat kaviaren a jedno podlazie na celoro¢né
aktivity.

Tridsiateho aprila to budu tri roky, odkedy
centrum funguje na dennej baze celoro¢ne.
Dovtedy v budove nebolo kurenie a chyba-

la kompletna rekonstrukcia podléh a stropov.
Od jari do jesene prebiehali akcie v baSte a za-
roven sa prerabali priestory a v zime sa bu-
dova zavrela a aktivity sa konali inde. Jedno
podlazie na prevadzku vsetkych aktivit centra
pocas chladnych mesiacov vsak nepostacuje,

Od roku 2012 tu posobi ob¢ianske zdruzenie
Different, ktoré v priestoroch basty vytvorilo
zazemie pre rozne kulturne a umelecké, vzde-
lavacie ¢i komunitné aktivity, a spristupnili
tak Hrubt bastu Sirokej verejnosti. Zo stre-
dovekej basSty sa v Bardejove stalo centrum
alternativnej hudobnej scény, divadelnych
predstaveni, umeleckych vystav, filmovych
premietani a rdznych volnocasovych aktivit
pod ndzvom kulturno-komunitné centrum
Basta: ,Obcianske zdruZenie Different funguje uz
od roku 2003. Za tie roky sme zorganizovali vela
kultiirnych a komunitnych aktivit v roznych pod-
nikoch, na roznych miestach v meste i mimo neho,
az sme nakoniec prisli do bodu, ked sme si povedali,
Ze by uz bolo nacase mat nejaky vlastny priestor.
Atak sa od roku 2012 mordujeme s velkou gotickou
bastou,“ zhina v kratkosti riaditel ob¢ianskeho
zdruZenia, FrantiSek Maxin. Priestory Hrubej

Exteriér a interiér bardejovskej Hrubej basty, sidla kultirno-komunitného centra Basta (foto: archiv)

Cluster ensemble s Ferom Kirdlyom a Ivanom Sille-
rom, Nikolaj Nikitin, Ills, hrali u nds a v budiicnosti
este budii hrat aj I am planet. Mdme za sebou aj
niekolko komornych koncertov klasickej hudby,

v ktorych sa chystdme pokracovat. Stdle miesto tu
majii aj rozne iné mensinové Zanre. Napriklad kape-
la Skviry a spoje, Stroon, Michaela Antalovd s nor-
skou kapelou MIKOO, Dunaj, Uz jsme doma ¢i David
Kollar,“ predstavuje hudobnti scénu Basty
FrantiSek Maxin. V su¢asnosti preslo zaroven
mnoho subjektov organizujucich kulturne
podujatia do online priestoru a ani Basta nie
je vynimkou. Organizacny tim centra vytvoril
nové formaty, ako napriklad filmové a hudob-
né podcasty, projekt Monumenty o Iudskych
osobnostiach, ktoré rozpravajui o meste Bar-
dejov a Zivote v iom a v neposlednom rade

aj online koncerty, ktoré by od aprila mali
pokracovat.

a preto maju v plane v blizkej buducnosti
opdt rozsirit svoje priestory: , Postupné spristup-
fiovanie dalSieho podlaZia a niektorych priestorov
by malo odstartovat na jar. Ideme sa pustit do
kompletnej rekonstrukcie tretieho podlaZia, ktoré
by malo byt primdrne divadelno-kinovo-komunitné.
Musime menit druhé, protipoziarne schodisko a pri-
budne konecne kanceldria, na o sa vsetci velmi
teSime. Este stdle sa vSak zaoberdme povoleniami,
pamiatkarmi a viradmi, Co diffam uz nebude dlho
trvat,“ dodéva F. Maxin.
OZ Different svoje rozhodnutie prenajat
a zrekonstruovat Hrubu bastu dnes rozhod-
ne nelutuje: ,,Ten priestor md svoju neskutocnii
energiu a vysledky nasej prdce nds velmi tesia. Std-
le to nie je tak, ako by som si predstavoval, ale to
tak asi md byt,“ uzatvéra riaditel ob¢ianskeho
zdruZenia.

Lubica FORDINALOVA
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MIESTO PRE DVOCH

Ako sa zZije...

koncerthym majstrom

1. Tedria vravi, ze koncertny majster je
akymsi ,potrubim” medzi dirigen-
tom a orchestrom. Skutocnost je
zrejme velmi réznoroda, od pripadu
k pripadu. Kedy sa vam najlepsie
dari sprostredkovat myslienky di-
rigenta kolegom a aké prostriedky
mate k dispozicii2

2. Zacina sa koncert a vy kracate ako
prvy ¢len orchestra na pédium...
na ¢o vtedy predovsetkym myslite?

3. Sme uprostred koncertu a v skupine
za vami sa objavuju problémy. Diri-
gent je vdak otoceny chrbtom a ko-
munikuje s opacnou stranou pédia.
Aké mate moznosti v tejto situacii
poméct2

4. Existuje nieco ako orchestralne,
skupinové hranie — podobne ako
zborové spievanie2 Musite sa ako
vyspely hrac sélista v skupine krotit2

5. Co poskytuje hranie v orchestri ak-
tivnemu sélovému ¢i komornému
hracovi2

6. Povzbudilo vas sedenie na prvej sto-
li€ke v orchestri k vlastnej dirigent-
skej aktivite? Ziskali ste spatne vacsi
reSpekt k praci dirigenta ako orches-
tralny hracz Pomaha vam to lepsie
komunikovat s dirigentom, lepsie
porozumiet jeho zameru?

7. Coz nevyhnutnych zruénosti kon-
certného majstra sa da naucit a co,
naopak, patri do ,vrodenej" vybavy?

8. V¢com jeiné sedenie na prvej stolicke
v symfonickom a opernom orchestriz

9. Akych koncertnych majstrov ne-
mate rad, ked'stojite na pdédiu ako
solista ako dirigent?

10. Spomeniete si na nejaku vtipnu ale-
bo bizarnu prihodu, ktorej ste boli
svedkom ako koncertny majsterz

Juraj Cizmarovic¢
WDR Rundfunkorchester,
Kolin nad Rynom

1 Po vySe 30-rocnej skisenosti na poste kon-

« certného majstra vo viacerych orchestroch
takmer po celej Eurépe som dospel k poznaniu,
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Ze trojuholnik dirigent-orchester-koncertny
majster sa da vzdy otocit, da sa v iom zmenit
poradie dolezitosti, no na konci musi byt vzdy
snaha o dobry koncert alebo kvalitni hudobnu
,konzervu“. Ono ,,potrubie” je dlhé a taha sa ce-
lym profesiondlnym Zivotom hracov v orchestri.
Profesia koncertného majstra mé vyznamny
dosah na hudobné i personalne smerovanie
orchestra. V pripade, Ze pride dirigent pred
orchester s jasnou predstavou (a to byva cas-
tejSie), ktoru sprostredkuje telesu, orchester ju
na zaklade svojich kvalit pretlmodi. V takejto
konsteldcii je koncertny majster timoénikom
len v nevyhnutnych pripadoch a $tastim pre
orchester je, ak si tieto dve ,,institucie” dobre
rozumeju. Koncertny majster ziskava na svojej
pozicii mnohé privilégid i pravomoci. K tym pri-
vilégidm patri okrem zndmeho poddvania ruky
dirigentovi pri prichode na pédium napriklad
aj menej sluzieb. K naSim povinnostiam patri
urobit nacas a podla moznosti dobre smyky pre
slaciky - ja osobne to robievam pre celé kvinteto
sla¢ikovych skupin. Sluzi to nielen optickej jed-
note hry slac¢ikovych skupin, ale najma celkové-
mu hudobnému zdmeru a urovnaniu konfliktov
na roznych trovniach. Hlavnymi prostriedkami
ale zostavaju profesionalita a kolegialita.

Samotny koncert je pre mna uz len suhr-
2 « nom toho, ¢o bolo predtym, ¢o mu predcha-
dzalo - proces skusok, doladovania profesiondl-
nych, ale aj ludskych momentov. Cas prichodu
na pédium md pre mria viak dodnes to malé
¢aro, pocit nie¢oho vynimo¢ného. Zial, tej vyni-
mocnosti je v poslednom ¢ase akosi pomene;...

(foto: archiv)

Ano, st chvile, ked sa na pédiu stant
3 « menSie ¢i vicsie ,nehody®, ale to uZ patri
k ndSmu povolaniu. O to ddleZitejsi je skuSob-
ny proces pocas ,vSednych“ dni. Koncert je uz
len odmenou. No ked sa uzZ nieco stane, stara
mudrost vravi, Ze menej je niekedy viac. Je
usmevné pozorovat kolegov, ktori sa v kritic-
kych chvilach snazia problém riesit vyraznejsi-
mi pohybmi tela ad absurdum. Clovek sa méze
citit ako vo fitnes, no v kone¢nom désledku
veci nepomahaju, skor okolie unavia. Ja cha-
pem svoje miesto na pozicii koncertného maj-

stra ako dobre pripraveného lidra so silnym
komunika¢nym talentom a schopnostami, na
ktorého sa v kritickych chvilach moze dirigent
aj orchester hrac¢sky i ludsky vzdy spolahnut.

Ano, existuje, asi by som to $irie pome-
Ll' . noval ako celoskupinové hladanie zvuko-
vého optima. Kvalite vSak neprospieva, ked si
skupiny v orchestri urobia poriadok len vnutri
a veduci skupin spolu neskor nekomunikuju.
Spolo¢ne odohratymi rokmi ziskava kazdy
orchester vlastny rukopis a naozaj citit, ¢i na

(foto: archiv)

sebe pracuje, ako aj to, s kym pracuje. Pre or-
chester je koncertny majster, ¢asto vystupujuci
aj ako solista, vzdy prinosom. Samozrejme, za
predpokladu, Ze solistom nebudete, ked nim
nie ste, a naopak. Isty druh nekontrolovaného
solistického exhibicionizmu na poste koncert-
ného majstra urcite nepomaha orchestralne-
mu zvuku, skor Skodi a vzbudzuje ismev na
tvari. No vdcSina kolegov, s ktorymi sa osobne
poznam, patri k naslovovzatym profesionalom,
st to osobnosti. Exhibicionisticki Sarlatdni
mdzu byt naozaj pre orchester nestastim.

Nechcel by som Zit ani bez jedného. Je tiZas-
5 « né cerpat z mnohych vedomosti a kazdy den
sa ucit nie¢o nové. Podla mna sa prave v profesii
koncertného majstra da absolutne idedlne zuzit-
kovat skiisenost z hudobného ,,mixu“ slového
hrania, komornej hudby, dirigovania a orches-
tralnej hry. Tak to citim a difam, Ze z toho profi-
tujem nielen ja, ale aj moji kolegovia.

Dirigentska profesia ma vzrusovala
6 « odjakZiva. Krok od aktivneho hrania v or-
chestri k dirigovaniu nie je prilis velky, a preto
ho aj v praxi ¢asto vidime. Iste zdleZi aj na type
osobnosti. Moje rozhodnutie urobit tento krok
vnimam urcite ako vyhru: prisli nové impulzy,
objavilo sa ,.spatné zrkadlo®, ktoré ukazalo
odpovede na otazky, o ktorych som predtym
netusil. Poénic komplexnym $tidiom partitu-
ry a psychologickym aspektom straty vlastnej
vynimoc¢nosti konc¢iac. A to je dobré.

Naucit sa da véetko (takmer). Idedlnym
« koncertnym majstrom sa ¢lovek, samoz-
rejme, nestane zo dna na del. Treba si naozaj
hodiny, dni, roky odsediet za pultom a prejst
vSemoznymi, ¢asto i ludskymi pochybnostami.
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Ak koncertny majster neprestane byt zvedavym,
zacne si po ¢ase vychutnavat vsetko to, ¢o ,uz
bolo*, prave preto, Ze on je stdle iny...

Kazdy orchester sa rad popysi koncertnym
majstrom so spravnym vystupovanim, kras-
nymi s6lami, prirodzenou autoritou, ale aj
dobrym menom v odbornych kruhoch.

Obe stoli¢ky - opernd i symfonicka -

. maju svoje Specifika a ¢aro. Su to dva
odli$né svety a nie je ni¢ krajsie, ako ked
koncertny majster ma moznost pohybovat
sa v oboch svetoch. Opera je nddherna, ked
je vasim hobby, no vie az boliet, ked je va-
Sou kazdodennou realitou. Pre koncertného
majstra v opere je najddlezitejsia flexibilita -
nevyhnutnost sprevadzat spevakov kazdy
veder inak mobilizuje jeho variabilitu. Cas na
zvukovu a orchestrdlnu hygienu v opere vsak
nie je. Naopak, v symfonickom orchestri sa jej
o to viac venujeme. V symfonickom orchestri
su zase vzdcne tie momenty prekvapenia.

V redlnom zivote si velmi nemozete

9 . vyberat - ¢i uz ste sdlistom, alebo diri-
gentom. Aj ja pracujem s tymi, ktorych mam
k dispozicii a pri stretnutiach prichddzaju
potom chvile pravdy, ako a ¢i dokdzem dostat
z kolegov maximum. Samozrejme, rychle mys-
lenie, profesiondlne, zdvorilé a ludsky prijem-
né okolie je vzdy inSpirativnejsie ako opak.

Tych historiek je urcite viacero...
1 « Po¢nuc roztrhnutou strunou pocas
koncertu alebo operného predstavenia, chyba-
jucim notovym materialom pocas koncertu ¢i
stratenym frakom v lietadle pokracujuc. Pre
mila najsilnej$im zazitkom bolo turné s diri-
gentom Michailom Jurowskym, ked par hodin
pred jednym koncertom maestro skolaboval
amuseli ho previezt do nemocnice. Ako inak —
bol som postaveny pred hotovu vec a namiesto
hrania za prvym pultom som musel cely kon-
cert oddirigovat. Skon¢ilo sa to happyendom -
obaja sme to v zdravi preZili...

MIESTO PRE DVOCH

Juraj CIZMAROVIC patri k najvyznamnejsim
slovenskym huslistom. Studoval na brati-
slavskom Konzervatoriu (P. Michalica), na
Vysokej Skole mizickych umeni (J. Kopel-
man) a u Tibora Vargu na Academia Sion.

R. 1985 sa stal laureatom Medzinarodnej
huslovej sitazZe v Belehrade, r. 1988 obsadil
4. miesto na Medzinarodnej huslovej sitazi
Tibora Vargu v Sione. Po (ispesnom Starte
solistickej kariéry v domacom prostredi

sa r. 1990 usadil v Nemecku. V siicasnosti
je koncertnym majstrom vyznamného roz-
hlasového telesa WDR Rundfunkorchester
v Koline nad Rynom a koncertnym majstrom
wagnerovského festivalového orchestra

v Bayreuthe. Pokracuje v solistickej kariére
a venuje sa aj dirigovaniu. Ako koncertny
majster spolupracuje aj s Orchestrom Cas-
tillay Leon v Bilbau a s najvyznamne;jSimi
nemeckymi opernymi scénami.

(foto: ). P. Kasper)

Matthias Wollon:
Staatskapelle Dresden

Ako koncertny majster sa snazim zosynch-
1 . ronizovat s dirigentovym pulzom. Jednou
z najdolezitejSich metod frazovania je reSpek-
tovanie dychania, a preto kladiem déraz na
hru, prepojent s pohybmi tela. Na zvuk velmi

(foto: archiv)

vplyva kontakt sla¢ika so strunou - jeho po-
zicia, rychlost a dizka tahu. Ked tieto aspekty
spravne precitim, prejavi sa to aj v prirodze-
nych pohyboch tela, ktoré su potom prikladom
pre vietky slacikové sekcie v orchestri.

Ked prichddzam na pédium, musim byt
« koncentrovany na hudbu. To je jedna
z veci, ktoré sa odo mia ocakdvaju. Ale, samoz-
rejme, v tom momente sa teSim aj na nadherny
zvuk, ktorym budem onedlho obklopeny.

Pocas koncertu sa naozaj moze stat
3 « vselico. KedZe pracou dirigenta je skor
kreovat ,velké linie", doladovanie detailov
byva ¢asto na pleciach veducich skupin. Kon-
certny majster by v prvom rade mal v kazdom
momente vyZarovat pokoj, sebadoveru a byt
hlavnou oporou.

Samozrejme, skupinovy prejav existuje
Ll' « aj v pripade inStrumentalistov. Treba si
davat pozor na intenzitu, zvukovu ,energiu‘“.
Hranie v orchestri je vidy o vyraznom a vedo-
mom podriaden sa.

Hranie v orchestri mi ponuka mnozstvo
. farieb, bohatstvo skuisenosti... Najma cib-
ri citlivost vo¢i véetkym zlozkdm partitary.

Ano, dlhoro¢né skiisenost s hranim
6 « vorchestri ma posunula k dirigovaniu.
Kedze si vsak uvedomujem svoje limity v tejto
profesii, sustredujem sa na mensie ansam-
ble so sla¢ikmi a par dychmi. Popri zvy3eni
reSpektu voci praci dirigenta som sa naozaj
naucil lepsie chapat gestd dirigentov.

Neda sa naucit istd citlivost tela na hu-

« dobny priebeh, na jeho sprostredkovanie.
Ale myslim si, Ze vSetko ostatné dolezité pre
profesiu koncertného majstra sa naucit da. Sa-
mozrejme, chce to ¢as a mnozstvo skusenosti.

Hlavny rozdiel hrania v opere, oproti
. hraniu v symfonickom orchestri na po-
diu, je v tom, Ze ste ,neviditelny*. Akykolvek
povrchny exhibicionizmus je zbytocny, dole-
zity je len zvuk, ¢isto hudobné poziadavky.

O to ddlezitejsie je u hracov velmi pozorné
pocuvanie.

9 Ked ste solistom alebo dirigentom, ne-
. mate rdd koncertnych majstrov, ktori sa
snazia sami byt solistami alebo dirigentmi...

Najbizarnej$ou prihodou je situdcia, ked
1 O « som si par minut pred koncertom vsi-
mol, ze mam pri fraku pripravené biele ponoZzky.
Podobne postihnuti sme boli viaceri, dokonca aj
dirigent! Kedze by nebolo velmi primerané, aby
sa publikum pozeralo na hrécov v prvom rade,
hrajucich v bielych ponozkach, zacali sme v or-
chestri okamzite hromadnu vymenu. Jeden par
vSak stale chybal, a tak si koncertny majster vi-
olon¢iel musel svoje ponozky zafarbit na ¢ierno...

Nemecky huslista Matthias WOLLONG je Zia-
kom legendarneho Tibora Vargu. R. 1989 sa stal
vitazom Medzinarodnej siitaze T. Vargu v Sione.
Ako solista spolupracoval s vyznamnymi diri-
gentmi ako Rafael Friihbeck de Burgos, Sir
Colin Davis, Vladimir Jurowski, Marek Janowski
¢i Adam Fischer a s poprednymi orchestrami,
napr. s Staatskapelle Dresden Ci so Symfonic-
kym orchestrom Berlinskeho rozhlasu. Niekolko
rokov spolupracoval ako sdlista i dirigent

s Komornym orchestrom Europskej nie, s kto-
rym sa predstavil na turné v Europe, Amerike

a v Azii. V . 1991-1999 bol koncertnym majstrom
Symfonického orchestra Berlinskeho rozhlasu.
V siicasnosti je koncertnym majstrom Staatska-
pelle Dresden. Od r. 2001 je koncertnym maj-
strom festivalového orchestra v Bayreuthe.
Viaceré nahravky M. Wollonga ziskali medzi-
narodné renomé. Venuje sa aj komornej hud-
be a vyucuje na Hudobnej univerzite F. Liszta
vo Weimare.

Pripravila Andrea SERECINOVA
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Cnost Ci ucel?

Renesancny patronat vs. crowdfunding

+Hudobna kultira vznika vZdy, ked hudba vstupuje
do Zivota kmena a stdva sa z nej jednak systém alizii

d jednak spbésob zapojenia sa."

Roger Scruton’

Dévod, preco si klast otazku tykajlicu sa moznych spojitosti medzi tradi¢nymi
formami patronatu a modernym crowdfundingom, ma niekolko rovin. Po prvé,
pomaha nam pochopit spolocenské postavenie hudobnych umelcov napriec de-
jinami. Po druhé, prispieva k objasneniu poddb a rozvoja principov ekonomickej
zmeny v hudobnom umeni od jej zakladnych poddb az po stcasny ,priemysel”.
Po tretie, umoziuje vidiet hudobné dielo, a v SirSom zmysle tiezZ hudobnu kulttru,
ako integrujtici a mocensky nastroj. V nasledujicom texte sa spolo¢ne pozrieme
na niektoré z menej oCividnych aspektov hudby a jej podpory. Ako vhodna poda
pre tento zamer sa prirodzene pontika moznost porovnat renesan¢ni prax a mo-

dernt formu kolektivnej podpory.

Ekondémia vzajomnosti

Renesan¢né obdobie je v tejto stvislosti boha-
tym rezervoarom vyznamnych spolocensko-
-kultdrnych zmien v oblasti autonémie hu-
dobnika i vztahu panovnickych autorit k jeho
umeniu. Rozmer individuality v hudobnom
umeni - u skladatelov i podporovatelov -, ktory
je dnes dominantnou stcastou nasej kultury,
ma svoje prvotné zasadné prejavy prave v obdo-
bi 15. a 16. storocia. Vnutorné estetické ciele sa
zacali presadzovat na ukor liturgicky zviazanej
praxe, pricom dejiny hudby sa stali dejinami
autorov a ich diel na ukor dejin kompozi¢nych
technik. Takato individualita odvtedy uz nikdy
neopustila hudobnu tvorbu a jej pridruzené
aktivity v zdpadnom svete. Prejavila sa aj v pri-
stupe k podpore hudby, a zacala tak utvarat
systém hodnotovej vymeny.

Hoci si ekonomizdciu spolo¢nosti intuitivne
spajame s nastupom modernych spolo¢nosti,
formy ekonomickych vztahov existovali aj

v predindustrialnych a neSpecializovanych
spolo¢nostiach. Plati to aj pre historické etapy
renesancného obdobia, ktorého dokladna re-
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konstrukcia umoznila odhalit na vzajomnosti
zalozené vztahy patrénov so skladatelmi a hu-
dobnikmi. Ekonomické zmena ako zjednocuju-
ca prax vymeny materialnych statkov a sluZzieb
fungovala v tomto obdobi na prerozdelovacich
a recipro¢nych mechanizmoch. Pre nas kontext
je dolezity prave druhy zmieneny.

Z antropologickej perspektivy je problematika
podpory hudobného umenia rovnakd naprie¢
historickymi obdobiami. Koncentruje sa totiz
okolo otdzky, akt funkciu a vyznam ma hu-
dobné dielo v situdcii, ked sa stdva objektom
vymeny. Je vyznamovo redukovatelné len na
urovenl spontanneho a prirodzeného prejavu
s estetickymi kvalitami, prameniaceho z lud-
ského vnatorného pnutia? Alebo moze byt
funkénym médiom vyjadrujicim pragmatic-
ku potrebu Iudskej vzdjomnosti, ktoré presa-
huje silny umelecky aspekt diela?

Patrén ako osobnost sui generis

Mnohi eur6pski renesanéni patréni a pat-
ronky podporovali konkrétne hudobné zanre
a formy z rovnakého dévodu osobnej esteti-

ckej preferencie, ako to robime dnes my pri
crowdfundingovych projektoch. Estetické
idedly a integralny esteticky cit pre hudbu
boli pre humanizmus 15. storo¢ia typické viac
nez pre ktorékolvek predchadzajice obdobie.
Zdoraznili vyznam tzkeho vztahu medzi
patréonom a hodnotami reprezentovanymi
hudobnym umenim.?

Priklad Isabelly d'Este, $lachti¢nej z Mantovy,
je dobrou ukazkou podpory s takymto zduj-
mom. Bola totiZ takmer vyhradne patrénkou
talianskych frottol a ich skladatelov. Hlavna
motivacia pritom spocivala v snahe podielat sa
na kulturnom Zivote dvora, ktory zastreSovala
financne i obsahovo. Zaujem o svetsku vokalnu
hudbu na prelome 15. a 16. storoc€ia, spievanu

v rodnej taliancine, preto naznacuje prakticky
i hodnotovy rozmer jej patronatu. Vdaka nemu
nasli na mantovskom dvore ttocisko najma
spevaci, hraéi na strunovych néstrojoch, hraci
na pistaldch, bubenici ¢i dokonca hraci na kla-
vesovych néstrojoch.®

Podobnym pripadom, akym bola Isabella
d'Este, bol aj jeden z patrénov Claudia Mon-
teverdiho, vojvoda Vincenzo I. Gonzaga.

V prostredi neskorého 16. storocia Stedro
podporoval najnovsie trendy madrigalovych
kompozicii a nové divadelné a baletné formy,
s ktorymi sa stretol na dvore vo Ferrare a vo
Florencii.* Podpora bola u neho motivovand
obdivom estetiky tejto hudby. Po svojom
otcovi, Viliamovi I. Gonzagovi, zdedil nielen
tron, ale aj hlboky zaujem o hudbu. Otec
Viliam bol sdm skladatelom a z dochovanej
koreSpondencie dokonca vieme, Ze mal vric-
ny a blizky vztah s velikdnmi ako Palestrina
¢i Gesualdo.

Do tretice uvedme priklad rakiskeho a uhor-
ského arcivojvodu, ¢eského a nemeckého krala,
Rudolfa II. Habsburského. Ten je zaujimavy
svojou Sirokou podporou umenia a zdanlivo ne-
zaujatym a iba povinnostou vymedzenym po-
stojom voci hudbe. Rudolf II., zndmy nadSenec
alchymie, mégie a ezoterizmu, videl v podpore
svojho hudobného telesa predovsetkym ndstroj
reprezentacie cisarskej moci. Napriek jeho pre-
vazujucej laske k vytvarnému umeniu vSak pre
neho aj hudba znamenala v skuto¢nosti omno-
ho viac.® Jej podpora bola vyrazom osobného
vkusu, ktory pestoval v sukromi.

Na tychto prikladoch mézeme vidiet, ako velmi
bola hudba a jej podpora integralnou st¢astou
Zivotov panovnikov. Iste, sotva by niekto pod-
poroval a propagoval hudbu, voci ktorej nema
kladny vztah. Renesan¢ny patron ako osobnost
sui generis je vak komplexnym fenoménom s ro-
bustnou vyznamovou Struktdrou tvoriacou kul-
tarnu identitu. Vlastny esteticky zaujem je preto
len jednym z viacerych aspektov tejto praxe.

Prototypy kolektivnej podpory

Dedi¢ni $lachtici ¢asto reprodukovali svoje
roly ochrancov a propagatorov hudobného
umenia. Vyplyvalo to z kultirneho a symbo-
lického kapitalu, ale aj z povinnosti viazanych

412021

hudobnizivet



na ich postavenie. Podpora hudobnikov

a hudobného umenia vSak nepochddzala len
od jednotlivych aristokratov. V niektorych
castiach Eurdpy fungovala aj kolektivna
forma patrondtu. Tento model sa nezakladal
na jednom panovnikovi a jeho svojvoli, ale

na zdielanom kultirnom dopyte $irsej obce.
Moze sa preto zdat, Ze pripomina nds sucasny
crowdfunding. Budme vSak s pred¢asnymi
zavermi opatrni.

Najznadmejsimi prikladmi takejto podpory st
najma francizske a nemecké mestské centra.
I5lo 0 konzuldrne formy miestnych vlad, akési
samospravy ¢i formy obc¢ianskej spolo¢nosti,
ktoré v 14. a 15. storo¢i podporovali domdcich
i zahrani¢nych skladatelov a hudobnikov. Fi-
nancovanie z takychto verejnych zdrojov pre-
biehalo réznymi sposobmi. Niekolko desiatok
$vabskych a bavorskych miest podporovalo
napriklad profesionalne ansamble formou
obecnych dotacii’

Znamy francuzsky Montpellier priblizne

v rovnakom obdobi podporoval asi stodvadsat
hudobnikov, ktori don pricestovali z réznych
kutov Eurépy.? Beznou bola dokonca aj podpora
hudobnikov zo strany charity.” Nemecké mest-
ské konzuldrne samospravy boli institucional-
nymi patréonmi zahrani¢nych hudobnych umel-
cov - znamych ako varenden leuten (teda ,van-
drujuci“ hudobnici) - prinajmensom rovnako,
ako to bolo vo francuzskom prostredi. Hudob-
nici dostavali podporu z obecnej kasy vymenou
za sluzby v oblasti kultirno-spolo¢enského
Zivota pri recepcidch, procesiach, tancoch, ban-
ketoch a svadbach.”

Je, samozrejme, otazkou, nakolko takato for-
ma podpory napiia predstavu kolektivneho
patrondtu s neistym ¢i pomerne prchavym
prislubom protisluzby, ako to poznadme pri
crowdfundingu. Systém podpory v zmietio-
vanych mestdch intuitivne pripomina skor
formu zamestnaneckého tvazku, v ktorom

je jasne definovany pracovny vztah. O takom
nieom véak moze byt len sotva re¢, pretoze
zdkonnik prace ako plodnu reguldciu pozna-
me najskor z neskorého 16. storocia. Spolu

s ob¢ianskym zdkonnikom sa v komplexnej

a modernej podobe stal neskor vydobytkom
prvej polovice 19. storo¢ia. Myslime vSak na to,
Ze takato podpora bola priamo motivovana ko-
lektivnym dopytom po spoluticasti obyvatelov
na kultdre miest. Hudobnici v nich nesluZili
stikromnym tcelom uzavretej skupiny aristo-
kratickej elity, ale obci ako takej.

Miestne konzuldrne vlady boli sprostred-
kovatelom tohto dopytu a garantom jeho
uspokojovania. Zaroven vsak plati, Ze takyto
systém bol na pomery prelomu 14. a 15. sto-
ro¢ia v Eurépe pomerne vynimoc¢ny. Najma
vysokd miera spravnej nezdvislosti centier
ako Montpellier, Nimes", Osnabriick, Wesel,
Mnichov ¢i Frankfurt™ a spolo¢ne zdielana
kulturna citlivost ich obyvatelov i exekutiv-
nych reprezentantov umoznili ¢asto Stedry
verejny patronat.

Napriek prevazujucej anonymite zahranic-
nych skladatelov a hudobnikov ich vztah

s obcami fungoval dobre, opierajuc sa o prin-
cipy vzdjomnej potreby a reciprocity. Aj mali
podporovatelia v rdmci si¢asnych crowdfun-
dingovych projektov zazivaju prinajmensom
podobné osobné odcudzenie. Spaja ich vSak
zakladna myslienka podielat sa na dosahova-
ni spolo¢ného ciela, takze zmienena prekazka
sa da lahko prekonat a tento vztah sa méze
efektivne rozvijat.

Hudbu za dostojnost
¢i za peniaze?

V samotnej podstate veci je renesanény
hudobny skladatel rovnakym podnikavcom
ako jeho moderny ndprotivok z 21. storocia.
Obaja sa usiluji vymenit svoje schopnosti za
reSpekt a spoloCensku akceptaciu. Zasadné
rozdiely medzi nimi spocivaji v povahe pro-
stredia, v ktorom o to usiluju, a v absencii
»projektu” u prvého z nich. Projektom mam
na mysli premyslent, podrobne definova-

nu a na konkrétny ciel zameranu stratégiu
uchadzania sa umelcov o priazei a podporu,
z ktorej nésledne plynu benefity. Dnesné
crowdfundingové kampane st zivym prikla-
dom takéhoto pristupu.

Renesancny svet bol vSak v tomto zmysle
tichym svedkom prave opa¢ného obsadenia
roli - $lachtic pontkal svoj projekt a skla-
datel ¢i hudobnik bol prostriedkom k jeho
dosiahnutiu. V pripade $lachticov v3ak tieto
projekty skor budovali stratégie aristokra-
tickej identity, napriklad v podobe okazalej
reprezentdcie pocas spolocenskych udalosti.
Diplomatické navstevy boli tak ¢asto ucast-
nikmi produkcie doméceho dvora s pocetnou
kapelou a umeleckym servisom v podobe
tanecnej ¢i instrumentalnej hudby. Zarovern
si Slachtic touto praxou upeviioval vlastné
postavenie vyclefiovanim sa voci prostému
Tudu, ktory na dvore a jeho dfzavach nemal
pristup k takejto kulttre.

Vychddzajtc z poznatkov o renesancnej
epoche v stivislosti s narastajiicou ochotou
zdielat estetické idedly mozeme povedat, ze
hodnota v tamojSom svete hudby vznikala
obojstranne. Podla Ciganka sa hudobné dielo
povazovalo za ,vykon dany intelektudlnym
bohatstvom, nadanim, talentom a objektiv-
nou schopnostou, ktord ma byt odmeilovana
umerne tomu, akd slavu, prestiz a Cest poziva
autor, a teda aku slavu a prestiz prinadSa
tomu, kto ho odmeiiuje.” V tomto procese
bola teda zahrnutd ako hodnota pefilazna

i hodnota symbolicka, pri¢om obe boli vyraz-
e prepojené.

Renesan¢ny idedl, ktory opuista stredoveku
anonymitu sluziacu remeslu a ucelu ako také-
mu, pritom scasti pretrval dodnes. Mnohych
sucasnych umelcov nepochybne povazujeme
za nadanych kreativcov, ktori podavaju fas-
cinujace intelektualne a technické vykony.
Pravdou vSak je, Ze urcovanie hodnoty v hu-
dobnom umeni stcasnosti je, zlahka poveda-
né, zmdtené. Nie je napriklad celkom jasné,
preco by mal hodnotu umeleckého diela urco-
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vat masovy nazor, ako to pozname napriklad
z oblasti pop-music, ¢asto redukovany na
povrchné bindrne kategoérie hodnotovych st-
dov. Pripadne preco by mal hudobnik prisp6-
sobovat kvalitu diela zdujmu a popularite,
Ciselne indikovanym v najroznejsich trhovych
parametroch.

Méze sa zdat, Ze v ddsledku postupného
rozdrobovania a narastajucej tekutosti mo-
derného sveta sa symbolicka hodnota stala
neviditelnou. Plati to o to viac v pripade po-
rovnania s renesanénym svetom. Od zadiatku
20. storocia s nastupom jazzu vidiet masivne
bujnenie zapadnej hudobnej kultury, ktora

je odrazu nositelom nevidanej estetickej
diverzity. V nej prestal byt priestor pre jeden
prevladajuci sibor symbolickych hodn6t
spatych s podporou a pestovanim hudby,
ktory je predmetom procesu koordinovaného
nasledovania. Napriek tomu vSak symbolické
hodnoty ako pomyselné naprotivky hodnot
pragmatickych a pefaznych existuju aj dnes
a st dolezitou sticastou sucasnej hudobnej
kultdry naprie¢ Zadnrami.

Vidiet to napriklad v nezavislej klubovej
kultdre u nds i v zahranici, kde hudobnici,
organizdtori aj majitelia klubov preZivaju

z nadSenia, odhodlania a vaSne v potupne
nerentabilnych podmienkach. Symbolickou
hodnotou je pre nich zdielana identita napl-
nend socidlnymi a politickymi vyznamami ¢i
spoluti¢ast na budovani komunity, ktora je
samostatnd a udrzatelna.

Podla Pierra Bourdieua' ide pri takejto
tvorbe a udrziavani symbolickych hodnét

o proces takzvanej diStinkcie. V nej sa zucast-
neni vymedzuju voci zvySku uzsej aj Sirsej
spoloc¢nosti a do tohto procesu patri cely rad
dalsich prejavov vratane pouzivaného jazyka
¢i sposobu obliekania. Na oboch pripadoch -
renesan¢nych $lachticov a hudobnikov aj ich
modernych naprotivkov - vidime v tomto
zmysle podobné ¢rty v spravani. Symbolické
hodnoty z hudobného umenia nevymizli, len
sa transformovali do inych podéb.

V podpore klasickej hudby nepochybne

tiez nachadzame prirodzené lipnutie na
symbolickych hodnotach, ktorych zdielanie
a osvojovanie sa zvdc¢Sa definuje vplyvom
zdedeného kulturneho kapitdlu. Aj v tomto
pripade vSak ide o tazko postrehnutelny jav,
pretoZe tento typ hudby je okrajovou zaleZi-
tostou.” Symbolika sprevadzajica hudbu ako
médium, spojend s filozofickymi ¢i mordlny-
mi idedlmi, je uz len sotva okdzala. Chybaju
k tomu totiZ autority, ktoré by do tychto
idedlov vtahovali a integrovali ludi. Hudobnd
kritika pritom uZ ddvno nema taky dosah
ako napr. v 19. storo¢i.

V dosledku na prvy pohlad zdsadného tstu-
pu tychto hodnét v hudbe posledného sto-
rotia sa zda, Ze hlavnu rolu prebera hodnota
vyhradne finan¢na, urovand trhom. Plati
to hlavne pre va¢$inovu oblast su¢asného
hudobného priemyslu, zndmu pod eufemiz-
mom pop-music. Vdaka uz zmiefiovanému
socidlnemu a pravnemu postaveniu sucas-
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—> nych hudobnikov musia v8ak aj umelci z ,vy-

sokej kultary“ vzdorovat tlaku zdkladnych
principov neoklasickej trhovej ekonémie.
Casto sa tak stéva, Ze si odopieraju slobodu,
pachaju na sebe autocenziru a symbolické
hodnoty s potencidlom obohacovat kultirny
priestor zamienaju za tie pragmatické, viaza-
né na penazny kapital.

Myslienka, Ze esteticky a symbolicky ka-
pital v hudobnom umeni dokaze prekonat
pragmatické zaujmy finan¢nej rentability,
vnutorne definuje samotny fenomén patro-
nétu v jeho dobovych kontextoch renesancie
i dneska.

Nie je vSetko rovnaké,
¢o sa podoba

Prax renesan¢ného patrondtu poznala mnoho
foriem poskytovania neoby¢ajnych vyhod.
I5lo o udelovanie privilégii zo strany $lachtica
hudobnému umelcovi. Tykat sa mohlo na-
priklad tlavy od zvézujicej povinnosti platit
dane, ¢o je prax, ktord proti sebe postavila uz
stredovekych cechovych a dvorskych hudob-
nikov. Moderny patron, jednotlivy nadSenec
bez porovnatelnej politicko-ekonomickej
moci, Ziadnu takato vyhodu hudobnikovi po-
skytnut nedokéze.

Dal3{m aspektom je takzvané ,diktatorstvo
vkusu“: historicky spo¢ivalo v tom, Ze patrén
priamo formoval vkus uz3ej i SirSej kulturnej
obce. Svojou podporou a propagéciou urcoval,
akd hudba sa tvorila a pestovala. V tomto
pripade je pritom vedlajsie, aky mali takéto
zasahy ucel. V pripade crowdfundingu sa viak
o0 akomkolvek diktatorstve vkusu da hovorit
len velmi tazko. Jednotlivi patréni maju len
maly vplyv na tvorbu autorovej hudby. Rela-
tivne vysokd miera autonémie a velmi podob-
né postavenie kazdého zucastneného v tomto
systéme takéto nieco vylucuje. Zmysel ma skor
premyslat o latentnych vplyvoch sucasného
hudobného trhu na formovanie vkusu tvorcov
i posluchdcov v konkrétnych mikrokultirnych
habitatoch. Pre mnohych z nds vytvaraju ilu-
ziu jedinecnosti vlastného hudobného vkusu,
nedotknutelného populdrnostou ¢i lacnym
utokom na povrchové estetické vnemy. Hu-
dobnici v takom pripade tvoria to, ¢o sa paci,
a posluchaci podporuju to, na ¢om je vacsi
preferen¢ny konsenzus.

Tradi¢né formy podpory a zastity tiez dover-
ne poznaju politicky rozmer svojej ¢innosti,
ktorého ucelom bola propaganda budujuca
imidZ. Dne$ni mali podporovatelia maju vSak
iné motivdcie a tie st spojené najma s potre-
bou socidlnej spolutcasti.

Zvykne sa hovorit, Ze kde je politika, tam st pe-
niaze. LenZe hoci Montpellier ¢i Frankfurt 15.
storocia nepochybne mali Zivé politické zadujmy
aj formu propagandistickej agendy, svojim
hudobnikom nedokazali pontknut moznost
zbohatnutia na tedrej podpore. Takéto nieco
bolo, zd4 sa, vysadou bohatych dvorov a ich pa-
novnikov, ktori vedeli Stedro dotovat umelcov
napriklad pre osobné sympatie. Napokon, pre
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mocného a bohatého suveréna, ktory vyrastol
v systéme nepotizmu, nebolo ni¢im neobvyk-
lym budovat vztahy na osobnych afinitach

a protezovat tak jedného na tkor iného. Asi
tazko by sme dnes hladali hudobnika, ktory

by vdaka crowdfundingovej podpore zbohatol
a stal sa popritom ¢lenom elitnej vrstvy spo-
lo¢nosti (ako mnohi renesanéni skladatelia,
ktorych popri ich kariérach ¢asto povysovali do
$lachtickych stavov — spomenime aspoil Hansa
Lea Hasslera, ktorého takto odmenil Rudolf II.
koncom 16. storocia).

Zasadny rozdiel vidiet aj v otazke dizky
podpory hudobnika. Ci uZ ilo o mestské cen-
trum, alebo $lachticky dvor, v oboch pripa-
doch umelec dostédval dlhodobu a relativne
stabilnt podporu. Iste, vZdy hrozilo, Ze do
celej situdcie vstupi nevidand udalost, ktord
by vSetko prekazila — napriklad ndhla smrt
patréna ¢i prehodnotenie finan¢nych priorit
v dosledku vojenskych tazeni. Crowdfunding
je zo svojej podstaty odlisny. D6vodom je
najma charakter tohto mechanizmu, ktory
stoji na principoch projektu, ktory je zvacsa
pomerne presne orientovany na konkrétny
milnik a ¢asovy horizont. Moderny podpo-
rovatel je teda z pohladu umelca rovnako
pominutelnym benefitom, ako je prchavy

a Strukturdlne nestabilny cely sucasny hu-
dobny priemysel.

Ked sa mladi zac¢inajuci skladatelia a hu-
dobnici uchadzaju o priazen v crowdfun-
dingovych kampaniach na podporu ich
debutovych nahravok, nemozno v tom
prehliadnut snahu robit marketingovy
prieskum. Nezanedbatelnym rozmerom je

v takej situdcii dopyt po zébave na strane
podporovatela a na strane hudobnika zisk.
Obe strany dosledne optimalizuju paramet-
re svojho postavenia i o¢akdvani v snahe
zvysit efektivitu dosiahnutia cielov. Tazko sa
vzddva predstavy, Ze upeviiovanie (i rozsiro-
vanie zakladne fanusikov nie je motivované
raciondlnym umyslom udrzat ¢i zefektivnit
svoj uz rozbehnuty alebo pldnovany biznis.
Aj samotny a povodne uslachtilo znejuci
umysel ziskat podporu pre vlastny umelecky
rozvoj sa napokon vzdy skonéi pri naplfani
planu predavat. Nema vSak vyznam akokol-
vek moralizovat. Je to prirodzené pre systém
tak, ako dnes funguje.

Stredovekych a renesanénych skladatelov

a hudobnikov zvykneme rozliSovat na tvor-
cov ,vysokej“ (truvéri, dvorni skladatelia)

a interpretov ,,populdrnej* kulttry (potulni
hudobnici, spielmani). Ani jedni, ani druhi
vSak nemohli generovat projekty, ktorymi by
skumali potencidl svojej hudby.
Najzretelnej$imi spoloénymi menovatelmi
tradi¢ného renesan¢ného patrondtu a mo-
derného crowdfundingu su proces kultivacie
kultirneho prostredia formou jeho podpory,
podpora kariéry talentovanych hudobnych
umelcov a z toho plynica podpora tvorby no-
vej hudby. Spolu s pritomnostou relativne vy-
sokej a stabilnej miery vzajomnej hodnotovej
a umeleckej identifikdcie medzi podporovate-

lom a umelcom st tieto menovatele pomerne
vSeobecnymi kategoriami. Myslime v5ak na
to, Ze ¢im va¢Smi pri takomto porovnani za-
chadzame do detailnej roviny, tym viac skiza-
vame do rizika tvorby dobovo nepresnych
interpretacii.

Na zaver a len velmi okrajovo este predsa

len pripojme jeden aspekt — dedikdcie. Boli
¢asto neodmyslitelnou sti¢astou renesancnej
hudobnej praxe, sprevddzanej okazalou sym-
bolikou. Vo svojej okresanej, no symboliku
vztahu vzdjomnosti, spoluti¢asti a vdaky
stale uchovavajuicej podobe ich poznédme aj
pri crowdfundingu. Meno podporovatela

v booklete albumu ¢i v titulkoch klipu st len
pozmenenou verziou rukopisnych venovani
v partitarach. Su vyjadrenim vdaky, oddanos-
ti a spoluucasti.

Rozlusknime to...

Ak by dejiny hudby nemali byt ni¢im inym,
celkom ur¢ite by zostali prinajmenSom
dejinami narastajucej estetickej, preferenc-
nej a statusovej autondmie. Tyka sa to roly

a postavenia hudobnika ako tvorcu, jeho
diela aj posluchéca ako prijimatela. Priame
dosledky takéhoto procesu vidime aj dnes

a samotny crowdfunding je jasnym ddokazom
postupnych zmien, pretoZe prirodzene pre-
vzal, prispdsobil a dalej kultivoval poziadavku
na individualitu, ku ktorej zrodu prispela
renesan¢na epocha. Nie je vSak potrebné cely
proces vnimat ako nie¢o s vopred zakddova-
nou dejinnou logikou. Podobne ako proces
evolucie, ani tento nesmeroval k jednému
konkrétnemu cielu.

Ochota a moznost kolektivne sa podielat na
podpore hudobnikov, moznost konzumovat
kedykolvek akukolvek hudbu ¢i slobodne
naplnat spontannu tendenciu muzicirovat

s romantickym prislubom monetizovania
vlastnej kreativity - to vietko je vysledkom
povodne slepych dejinnych pokusov. Osved-
¢ené ¢asom, vyhodnostou a funkénostou sa
tieto veci postupne stali su¢astou nasej kaz-
dodennosti.

Hoci to mdze byt v rozpore s nasimi ocaka-
vaniami, patrondat v skuto¢nosti nikdy nebol
neziStnou sluzbou zo strany akéhosi altru-
istického, dobre situovaného nadsenca. Vy-
hody z neho plyntce zvycajne boli a nadalej
zostavaju benefitmi pre obe zicastnené stra-
ny, hoci nemusia mat vzdy rovnaka podobu.
Patroni mozu vkladat do podpory hudob-
ného umelca finanény kapitdl, ale ziskavat
mozu kapital symbolicky ¢i socidlny. Umelec
prinasa svoj vklad v podobe kultirnych hod-
not, no moze benefitovat finanéne. Takychto
varidcii je mnoho a zdvisia od konkrétneho
kontextu.

Je prirodzené, Ze uzavrety okruh zdkladnych
principov, ktorymi sa riadi podpora hudby

a hudobnikov v sicasnosti, aspon ¢iastoéne
vychddza z renesanc¢nej praxe. A vo vSeobec-

(pokr. na str. 24) —>
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Ludwig van Beethoven

ANALYZA

Sondata €. 4 Es dur op. 7 (1796-1797)

tt&!(eglevich, ktorej Beethoven
venoval Sondtu op. 7

Siegfried MAUSER

Sonata, ktora vznikla v rokoch 1796-1797 a bola vydana u Artariu vo
Viedni v roku 1797 ako ,Grande Sonate®, sa v mnohych ohladoch ukazuje
ako vskutku ,velka“ a zaroven velmi osobitd: jednak ma po neporov-
natelnej Hammerklavier sondte op. 106 najvacsi pocet taktov a po zara-
tani tempovych kolisani aj najdlhsie trvanie, jednak jej Stvorcastova
cyklickost (pravda, etablovana uz sondtami op. 2) je naplnend novym
sposobom, ¢o v neposlednom rade prind3a vyznam pre proporcie vo
vnutri ¢asti i medzi nimi. Predov$etkym hlavna sonatova, ¢ize prva cast

i (362 taktov) a tretia ¢ast — tentoraz priznatne nenazvana ako scherzo

i (149 taktov bez repeticii a da capo) - prechadzajii znaénym zmohutne-
nim, vo¢i ktorému na jednej strane stoja symfonické dimenzie pomalej

i Casti a ktoré na strane druhej naznacuje alternativne riesenie finlo-
vej Casti. Ak sme v sondtach op. 2 eSte zaznamenali citelnud tendenciu

i virtuézneho stupiiovania vo findle oproti prvym ¢astiam (postup, uz

i v Sondte op.2¢. 3 poznamenany problémami, ktoré sa neskor ukazali ako
Standardné problémy vydarenej finalovej koncepcie v ramci sondtovych
i kompozicii 19. storotia), Beethoven tu nasiel riesenie v podobe vyrazovo
$pecifického presmerovania. Povabné Allegretto vytvara novu charakte-

¢ risticka rovinu, ktora v zmysle uvolneného doznievania sposobi iny, no
i takisto stastny findlovy efekt; uz nie je napovedané predhatanie sa vo
virtuozite ¢i dramatizme, ktoré sa kvoli zvySenému vyznamu predcha-

i dzajtcich ¢asti, najma prvej, javi ako sotva mozné, ale, naopak, finéle
mieri k lyrickému uvolneniu. Vyhrotena individualizacia a emancipacia
i jednotlivych Casti ako priznak skuto¢ne ,velkej sonaty“ tym nestracaju

i svoju cyklickd spojitost, ¢o by véak mohol ohrozit pomyleny narok na
findle v duchu vystupnovanej virtuozity. Celkom iny svet v zavere tu

i zmieruje, spja a novym spésobom zjasiiuje.

Ako velmi prizndval Beethoven tomuto dielu osobitné postavenie v rdm-
i ci ranej etapy tvorby, ozrejmuje v neposlednom rade samostatné opusové
¢islo medzi skupinami op. 2 a op. 10 - az Patetickd op. 13 dostéva opét jedi-

i necné opusové ¢islo. Vicsej dimenzovanosti i silnej$ej individualizacii

i Statttu skladby a jej ¢asti sa tym ucini zadost aj navonok.

Ako velmi sa podmienuju velkost a zaroverl neobycajnost, ukazuju

i uZ vnutorné proporcie motoricky pohnutej prvej asti (Allegro molto

e con brio). Na jednej strane rozsirenie expozicie (136 taktov), ako aj pri-
i sluénej reprizy s rozsirenou kddou (149 taktov) zodpovedaju Sirokému

i dimenzovaniu, na druhej strane mame ohromne kratke rozvedenie

(51 taktov) — skoro v takom rozsahu ako pripojena kéda na konci. Z toho
i zvlastneho pomeru mozno usudzovat, Ze sa kond zdsadny vyznamovy
presun vnutri dielov sonatovej formy, ktoré dosial smerovali skor k vy-
i zdvihnutiu rozvedenia. Klu¢om k tejto zmene je uz prva téma: na akor-
dicky kompaktne vsadent, pulzujicimi osminami podlozenu klesajicu
i terciu, ¢o formuluje $tvortaktie podla klasického vzoru, odpoveda figu-
i rativne rozlozené $tvortaktie s vyplnenou terciou - pri¢om prava a lava
ruka si vymenia tlohy; osemtaktovd perioda sa tak na jednej strane

i konventne naplni, na druhej strane sa vdaka figurativnemu rozkladu
zavetia nedokdze uzavriet a neodvratne sa Zenie vpred. Figurativny tah
i pokracuje v takte 9 a otvara tak kompaktne zalozeni truktiru period
pre nadvazujice dal$ie rozvijanie:

Allegro mollo ¢ con brio. x s d.. s
HS,

i PRIKLAD &.1: Ovod 1. Zasti

Takto sa dostava uz v expozicii do chodu mnohoraky interaktivny pro-
i ces, smerujuci k rozpadu tematickych kontur a st¢asne k ich prevodu
¢ do energetickych pohybovych tazeni -

to neznamena nic iné nez to, ze
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—> aspekty evolucnej techniky rozvedenia prenikaju uz do aktu expozicie

tém. Tato principidlna tendencia evolu¢nej dynamizacie tematickych
foriem sa ukazuje rovnako v motive medzivety od taktu 41, ako aj v ly-
ricky umiernenej druhej téme od taktu 59 a v rozmanito tvarovanom
komplexe zaverecnej tematickej skupiny od taktu 93. Motivickd podsta-
ta vykazuje vo vSetkych pripadoch popri lapidarnej gestike a kratkosti
urcita evolu¢ni otvorenost, kontinudlne prechddzajicu do procesu
dalsieho rozvijania.

Ak medzi technikami evolu¢ného rozohravania a rozvijania spozndme
také, ktoré vlastne prinalezia rozvedeniu, potom sa rychlo ukdze, Ze
pre samotné rozvedenie vela priestoru neostava, kedze uz v expozicii
sa mu dostalo urcitych artikulaénych moznosti. V tejto ¢asti tak na-
chadzame anticipaciu tendencie neskorého Beethovena smerujuicej

k virtuéznemu sposobu, pri ktorom sa naro¢né techniky rozvedenia

a tematického spracovania ¢i tvorby variantov prestvaju z oblasti roz-
vedenia do expozicie a reprizy.

Bratislava v roku 1787, kde o desatro¢ie neskér vznikla Sondtaop.7

Pomalé druha cast (Largo, con gran expressione) sa naproti tomu formal-
ne vyvija ako opakovand a variovana bindrna Struktura s latentnou
blizkostou k principu sondtovej formy, pri¢om proces premeny je dra-
maturgicky Sokujucim sposobom zaloZeny uz vo vzajomnom vztahu
oboch konstitutivnych tematickych charakterov: oproti zoradovaniu
neobycajne kratkych motivickych gest, plnému napdtia a zosilnenému
vyrazovymi pauzami v prvej téme v C dur (takty 1-8), ktora dominu-
je v prvom useku (takty 1-24), stoji plynuly kvazi pizzicatovy pohyb

v As dur, nad ktorym sa vznasa kantabilne rozprestretd a zarovei
silne pointovand (najmé dvojitym bodkovanim zvyraznend) druhd
téma (takt 25-32). Prudiaca energia druhého komplexu pri zmenenom
opakovani prvého tseku akoby doil doputovala (zaciatok od taktu 51,
obzvlast od taktu 65), ¢o konzekventnym sposobom vedie uz len ku
skratenému vystupu druhého tseku (od taktu 74) a nechéva priestor
pre Siroko koncipovanu retrospektivnu kédu (od taktu 78). Vdaka
tomu je Largo vo formalnej vystavbe pomalej ¢asti nanajvys podobné
nasledujucej Sondte ¢ mol op. 10 ¢. 1, s ktorou ho spdja tiez latentne or-
chestralna klavirna faktara. Obidve Casti rozvijaji koncept binarnej,

—>  (pokr. zo str. 22)

nosti aj z praxe eSte starsich obdobi ludskych
dejin. Jasnu kontinuitu medzi porovnavany-
mi fenoménmi vsak bez spornych aspektov
vidiet nedokazeme. Klti¢ovym posolstvom je,

ze podpora hudby a hudobnikov ma vzdy ma- Poznamky:

europskych hudobnych centier 14. az 17. storocia >
ako predchodca crowdfundingu.

Autor je doktorandom na Ustave hudobnej vedy
Masarykovej univerzity v Brne. 7

i variovanej strofickej formy s tendenciou k sonatovej forme a s ndpad-

ne osadenou kodou.

Ako vyplyva zo $tudie skic k tretej ¢asti, zda sa, Ze tu Beethoven pla-

noval spociatku bagatelu - potvrdzuje to umiernené Allegro prvého
dielu, jeho lyricko-hrava atitida so sti¢asne artistickymi i lapiddrnymi
odstiepeniami, radeniami a prekvapujucimi protiakcentmi, a to vSetko

i vnenaliehavom konverzacnom téne. Pravda, tento pévodny zdmer nie
¢ je vyluéne zodpovedny za prekvapujiice opomenutie oznacenia Casti ako
i Scherzo/Trio, skor rozvrhnutie formovych proporcii celku vykazuje uz

taky neobycajny charakter, Ze aj z tohto pohladu by tazko obstalo kon-

i ventné oznacenie. Pritom rozhodujtice problémy nezapri¢ifiuji ani tak

nerovnocenné rozsahové pomery oboch druhych tsekov, podobnych roz-

i vedeniu, oproti prvym usekom - podobné relacie sa nachadzajt uz v op. 2

a mozno ich dokonca povazovat za znak scherzového charakteru oproti
menuetovému typu - ako skor rovnovaha, resp. latentna ,nadvaha“

kvazi triového dielu s oznacenim Minore. Jeho straSidelno-démonicky
charakter, ¢iastoéne pod¢iarknuty napadnym fortissimo-piano v konstan-
tne prebiehajicich osminovych triolach v rytmickom unisone, zjavne
zdoraznuje vlastné centrum casti, ktorému predchddza a s ktorym v opa-
kovani kontrastuje kvazi scherzovy diel prave ako ,bagatela“. Beethoven
azda sam videl, Ze opravnené ocakavania scherza s triom sa v tejto casti
naplnili aZ prili§ malo na to, aby toto oznacenie malo zmysel. Namiesto

i toho tu vzniklo tiplne novétorské, fascinujtico dialektické kompozitum

dvoch navzajom prepojenych casti; scherzo - ako typ sotva etablovany

i vop.2¢ 3 je hned podrobeny rozireniu horizontu - ho nakoniec ako

formalny stereotyp zanechd a individualne zjasiiuje. Lahko kontrastu-

jica zoradovacia forma sa transformuje do dialektického vztahu plného

napdtia, ktory nutene spaja to hravo-doverné v bagatelovom tone s vpa-
dom celkom inej, démonicky cudzej nélady.

Kym vSetky doterajsie Casti sa, samozrejme, za¢inali na tonike, rondové
finale (Poco allegretto e grazioso) uz dlhym nastupom na dominante ohla-
suje lyricko-zmierlivé rieSenie vnutri cyklického usporiadania - tonika
Es dur je v zdkladnej polohe dosiahnuta az na konci variovane zopakova-
nej Stvortaktovej hlavnej témy v takte 8. Aj pravidelna vystavba celej Casti

i zosiliiuje vyrovnavacie findlové gesto, ktoré svojim uvolnene lyrickym

postojom prindsa novy finalovy typ do Beethovenovej sonatovej tvorby.
Pravda, ako to byva u skladatela zvykom, pravidelné striedanie medzi
hlavnou témou a medzivetami sa pomocou postupov techniky spraco-

i vania posuva blizie k sonatovej hlavnej casti, ¢im sa opatovne objavuje

zasadna blizkost medzi varia¢ne vypracovanym rondom a schémou
sondatovej formy. Nielen zdmernda formalna ambivalentnost, ale celkova
proporcnost tejto prvej ,velkej sonaty“ exemplarne dokazujui, akym vir-
tudznym sposobom Beethoven vyhovel ndrokom klasickych formovych
procesov aj ich su¢asnému rozsireniu. X

Prelozil Tamas HORKAY

Z nemeckého originalu: MAUSER, Siegfried: Beethovens Klaviersonaten. Ein musikali-

scher Werkfiihrer. © Verlag C. H. Beck oHG, Miinchen 2009.
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ekonomie vzajomnosti. Teda konsenzu zucast-
nenych na vyhodnosti jej existencie a pesto-
vania, aj keby malo ist len o prosty esteticky
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Tento text vychddza z kvalifikacnej prace au-

tora z roku 2017 s nazvom Od mecenasstva ku
crowdfundingu? Hudobné darcovstvo vybranych
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Most medzi Cajkovskym a Rachmaninovom
Sergej Tanejev (1856-1915)

V dejinach hudby ¢asto nachadzame priklady talentova-
nych hudobnikov, ktori sa ocitaju v tieni svojich sticasnikov.
Dolezita postava kulttiirneho Zivota v Rusku Sergej Tanejev
bol ako skladatel zatieneny dvomi vyraznymi osobnostami
svojej doby - svojim uéitelom Piotrom Cajkovskym a svo-
jim Studentom Sergejom Rachmaninovom. Napriek tomu,
Ze Tanejev bol muzom vzacnych moralnych kvalit a vaze-
nou autoritou v celej umeleckej spolo¢nosti, jeho hlavné
dielo - kompozi¢na praca - sa pocas jeho zivota nedockalo
vyznamného uznania. AZ po mnohych rokoch bolo ocene-
né Tanejevovo tvorivé myslenie, ktoré vtom case iSlo proti
vieobecnym tendenciam: posluchadi chceli romantické
expldzie, on pontikal intelektualnu krasu.

Martina KAMENSKA

Svedomie hudobnej Moskvy

Titul, ktory mu nikto neudelil, ale vSetci ho uznavali. Meno Sergeja
Tanejeva bolo synonymom zriedkavych moralnych cnosti. ,,Bol vzorom
vo vSetkom, v kaZzdom svojom Cine, lebo nech robil okolvek, robil iba dobre.“ Tak
spominal na svojho obltibeného uéitela Sergej Rachmaninov. Svedo-
mim hudobnej Moskvy sa Tanejev stal vdaka svojej celoZivotnej sluzbe
krdsnemu a vzneSenému. Jeho poslanie zahriialo rozmanité spolocen-
ské aktivity, vynimo¢nu pedagogicki ¢innost, vedecku pracu, ktord po-
zdvihla ruski muzikolégiu na eurépsku troven, ¢i v neposlednom rade
jeho interpretacné a kompozi¢né majstrovstvo. Bol oblubenym ziakom
Cajkovského a neskér jednym z jeho najblizéich priatelov. Pocas svojho
zivota, ako bolo zauzivané vo vtedajSej umeleckej komunite, Tanejev
odisiel na isty ¢as Zit do Pariza, aby sa obozndmil s tamoj$im umenim.
Kazdy $tvrtok bol hostom na stretnutiach umelcov u Poliny Viardo-
vej, na ktorych sa zozndmil so Saint-Saénsom, Césarom Franckom,
Charlesom Gounodom, Gabrielom Faurém, Vincentom d'Indym. Casto
prebyval aj v Saint-Saénsovej domdacnosti a prave uitho interpretoval
Cajkovského Prvy klavirny koncert, ktory vyvolal v zahrani¢i vyznamny

ohlas. V deil odchodu si Tanejev zapisal do dennika poznamku: ,.Ked'
nabudiice vycestujem do zahranicia, chcem byt: a) klaviristom, b) skladatelom,
¢) vzdelanym clovekom.“ V tom ¢ase mal len dvadsat rokov.

Zrod Moskovského konzervatéria

V roku 1866 sa udiala epochdlna udalost pre ruska kulturu: Nikolaj Ru-
binstejn zaloZzil Moskovské konzervatérium. S prichodom konzervato-
ria zacala byt hudba plne respektovand ako profesia. V rovnakom roku
bol len devéitro¢ny Sergej Tanejev, ktory uz vtedy ohromoval okolie svo-
jou muzikalnostou, zapisany do prvého roénika. Na otvaracej ceremo-
nii sa malému Tanejevovi osobitne vryli do pamiti slové Piotra Cajkov-
ského, ktory zazelal budicim absolventom, ,,aby vysli z konzervatéria ako
Tudia, pre ktorych existuje jeden zdujem - zdujem o umenie, a ktori dosahujii
jedinii slavu - slavu cestného umelca*. U¢itelmi mladého hudobnika sa stali
sam Nikolaj Rubinstejn, u ktorého dtudoval hru na klaviri, a Cajkovskij,
ktory ho ucil skladbu (v tom ¢ase oznacovani ako ,volna skladba®).
Rubinstejn, zvycajne skupy na pochvaly, sa 0 mladom $tudentovi vy-
jadroval neobvykle uznanlivo: , Tanejev je jednym z mdla vyvolenych. Bude
velkolepym klaviristom a 1izasnym skladatelom.“ RubinStejn sa nemylil,
Sergej Tanejev ako prvy absolvent v historii Moskovského konzervato-
ria ziskal velku zlatd medailu a jeho meno bolo vyrezané na pamétnej
doske, ktora doteraz visi vo vstupnej hale Malej saly konzervatoria.

Pedagogicka cinnost

Tanejevova mnohoro¢na praca na Moskovskom konzervatoriu sa zaca-
la v roku 1878, ked ho Cajkovskij, zna¢ne ustaty od ucenia, prehovoril
zaujat miesto pedagdga. Tanejev bol niteny odsunut skladatelskd ¢in-
nost bokom a celkom sa ponorit do vyucovania teoretickych disciplin.
K svojej novej praci pristupil velmi kreativne a vidy svojich Studentov
ucil, Ze niet nemenne stanovenych pravidiel a dogiem: ¢o je neprija-
telné v jednom $tyle, mdze byt priam nevyhnutné v druhom. Jeho stu-
denti spominali, ze Tanejev vysvetloval monotdnne a zlozito, no vzdy
velmi pedantne a zretelne. Nikdy netoleroval me$kania a tilohy Ziakom
opravoval s neuveritelnou rychlostou a presnostou. O tri roky neskor
zdedil triedu aj po Rubinstejnovi, ktory 11. marca 1881 ndhle zomrel.
Hru na klaviri vyucoval sedem rokov, az kym sa celkom nezameral na
predmety, ktoré mu boli najblizsie. Ako uéitel bol znamy svojim citli-
vym a taktnym pristupom k individualite $tudenta. Stat sa jeho ziakom
bolo pre mladych hudobnikov vrcholnym $tastim. Tanejevovi sa poda-
rilo vychovat plejadu skuto¢nych umelcov. Medzi nimi boli renomova-
ni hudobnici ako Lapunov, Medtner, Palia$vili, Rachmaninov, Skriabin,
Igumnov a mnoho dalsich.

Rusky Bach

Okrem harménie, inStrumentdcie, kompozicie, hry na klaviri a analyzy
hudobnych foriem viedol zaujimavy kurz, ktory sdm zaradil do Studij-
nych osnov - kontrapunkt. Materialy lekcii sa neskor stali Startovacim
bodom jeho hibkového vyskumu, ktorého vystupom bolo publikovanie
fundamentalnej vedeckej Stidie pod ndzvom Permutacny kontrapunkt

v prisnom Style. Tanejev vychadzal z palestrinovskej vokalnej polyfénie,
v ktorej sa vyuzival modalny systém. A hoci sa zameriaval predovset-
kym na tradiciu renesanénej polyfénie, s prisne stanovenymi pravid-
lami vedenia hlasov, rytmickej organizacie a vztahov intervalov vnutri
melodickej $truktdry, tvrdil, Ze tento pristup mozno uplatnit aj v tvor-
be skladatelov 18. a 19. storocia. Vypracoval novii metodolégiu, v ktorej
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—> jednak opisal vSetky existujuce kombindcie hlasov v jednotlivych

typoch kontrapunktu a zdrovei na zaklade pocetného mnozstva ana-
lyz tvorby starych majstrov predpokladal nové moznosti, ktoré moézu
vzniknat. Knihu Tanejev zakonéil po 17 rokoch prace a bola publikova-
na na navrh M. Belajeva, ktory po premiére Tanejevovej opery Oresteia
zacal skladatela podporovat a vydavat jeho diela. Muzikolégovia ¢asto
porovnavaju univerzalnost Tanejevovej tedrie, postavenej na zaklade
matematickych vypoctov a overeni, s periodickou stistavou prvkov

D. Mendelejeva. Dokonca sadm Tanejev vytvoril pre svoje dielo epigraf,
citujiic Leonarda da Vinciho: ,Ziadne ludské poznanie neméze tvrdit, ze je
skutocnou vedou, ak nepreslo matematickymi vypoctovymi vzorcami.”

Post riaditela a jeho peripetie

Dalsim obdivuhodnym krokom bolo vymenovanie len 28-ro¢ného Tane-
jeva za riaditela konzervatoria na jar 1885. V tejto funkcii zotrval $tyri
roky, pocas ktorych sa zasluzil o mnohé zmeny k lepSiemu. Pocas jeho
vedenia dokazal nielen vyrazne zlepgit finanénu situdciu $koly, ale pre-
dovSetkym zdokonalil u¢ebné osnovy a poziadavky k prijimacim skuas-
kam, otvoril pedagogické zameranie v odbore hry na klaviri, zaviedol
Stipendia pre mimoriadne nadanych $tudentov a osobitnu pozornost
venoval orchestrdlnym a zborovym hodinam, ¢o ndsledne umoznilo
vytvorit plnohodnotny Studentsky orchester na skole.

V roku 1905 doslo k vaZnemu incidentu, v ktorého centre bol Georgij
Konjus, skladatel a teoretik, vyucujici na konzervatériu in$trumen-

Tanejev vo svojom dome v r. 1890 (foto: archiv)

taciu. Vtedajsi riaditel Safonov sa rozhodol spojit skupiny $pecidlnej

a vseobecnej instrumentdcie do jednej a zvysit pocet Studentov na
Styridsat. Konjus zacal proti tomuto zameru riaditela protestovat

a Tanejev ho, samozrejme, podporil. Obaja argumentovali spismi
Rimského-Korsakova, ktory mnoho rokov u¢il inStrumentdciu na
Petrohradskom konzervatoriu a stanovil osnovy predmetu. Hoci sa

k ndzoru Konjusa a Tanejeva pripajala prevaznd vdcSina umeleckej
rady, nebol zohladneny a na podnet riaditela bol Konjus prepusteny

z konzervatoria. Tanejev sa po tejto udalosti dostal do priamej opozicie
voli riaditelovi. Na jar napisal otvoreny list novindm Russkie vedomosti,
v ktorom navrhol rozdelit konzervatorium na nizsie hudobné uéiliste
a vyssie (konzervatérium v pravom zmysle slova). V ten isty deil vstu-
pili Studenti konzervatdria do Strajku. Na jesent Tanejev kvoli konfliktu
so Safonovom a na protest proti autoritdrskym metédam riadenia $ko-
ly opustil konzervatérium. Absolutne nesthlasil s rozhodnutim o vylu-
¢eni Studentov, ktori sa zticastnili na revolu¢nych Strajkoch a napriek
naliehaniu profesorov a $tudentov sa uz nikdy nevratil naspét. Pri
odchode z konzervatoria sa Tanejev na protest vzdal svojho dochodku,
hoci sa tym pripravil o jediny prijem. U¢it vSak neprestal a pokracoval
v stkromnych hodindch, pri¢om zotrval pri svojej pevnej zdsade nebrat
za hodiny peniaze. KedZe veril, ze platba ovplyviiuje prisny vyber stu-
dentov, cely zivot vyucoval len bezplatne.
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Ocastnici viskumnej expedi
Urusbiev, Aglincev, Michajlovskij a Ivanjukov (foto: archiv

Kreutzerova sonata

Este koncom 9o. rokov 19. storo¢ia sa Tanejev spriatelil s Levom Tols-
tym. Casto navétevoval Jasnti Polanu, kde il a pracoval v $pecidlne
jemu pridelenom kridle sidla Tolstych. Okrem vzdjomnych sklonov

k hibavym debatam spajala oboch umelcov aj vageti pre dach. Mali viak
stanovené vlastné pravidld: ak prehral skladatel, musel niec¢o zahrat na
klaviri, ak Tolstoj, musel nahlas precitat niektoré zo svojich diel. Na-
vzdory ich privetivym vztahom bol neskdr prave Tanejev pri¢inou roz-
porov v rodine velkého spisovatela. Tolstého manzelka Sofija, zlomena
predc¢asnou smrtou ich syna, zacala prechovavat voc¢i Sergejovi Tane-
jevovi libostné city. Bola prvou a najvdac¢nejSou posluchackou jeho
symfonii. Ako si sama zapisala do dennika: potrebovala jeho hudbu ako
vzduch. Lev Tolstoj si nemohol nevsimnut zmeny, ktoré sa udiali v do-
mdcnosti a vricnu néklonnost svojej Zeny vyobrazil vo svojej Kreutzero-
vej sondte. Len Tanejev, vznasajuci sa vo svojich fantaziach a hladajuci
hudobnu krésu, si azda ako jediny nevsimol, ¢o sa deje.

Etnomuzikolog

Tanejev okrem iného p6sobil ako ¢len etnografického oddelenia

a hudobno-etnografickej komisie Spolo¢nosti milovnikov prirodnych
vied, antropoldgie a etnografie na Moskovskej univerzite. Studiu
ludovej hudby pripisoval velky vyznam. V 8o. rokoch 19. storo¢ia zno-
toval a zapisal texty mnoZstva autentickych ukrajinskych piesni a ne-
skor pokracoval v har-
monizacii piesni zo
zbierok Tudovych piesni
N. A. Jancuka. Osobitne
sa zaoberal rytmom
ruskych bylin (ruskych
hrdinskych basni).
Uprostred leta 1885 sa
Tanejev spolu s dal$imi
dvoma profesormi Ko-
valevskym a Ivanjuko-
vom vydal na vedeckud
expediciu s cielom pre-
skumat zivot a kultiru
kaukazskych narodov,

v tom Case v Rusku aj
Eurdpe takmer nezné-

. mych. Na pozvanie knie-
: Tanejev, Kovalevskij, ~ Zata Ismaila Urusbieva
odcestovali na koni

z Pjatigorska do Svaneti (gruzinska provincia). Ich cesta trvala 24 dni.
Po prechode cez kaukazsky hreben sa zastavili v oblasti Elbrusu, kde
ich vo svojom sidle privital Urusbiev, vzdelany ¢lovek a velky znalec
ludovej hudby horalov. Sdm vyborne spieval a hral na kobuze. Na
pocest hosti sa konali oslavy, sprevadzané spevom a tancom, z kto-
rych si Tanejev vSetky vypocuté melddie zapisal do zosita. Vysledkom
expedicie boli hudobné zapisy a historicko-teoretickd studia O hudbe
horskych Tatdrov (v tom Case vSetky kaukazské narody bez rozdielu
nazyvali Tatarmi).

ie na K

Esperanto

Azda najtajomnejSimi opusmi Tanejevovej tvorby sa javia romance
napisané v esperante, z ktorych ziadna nebola publikovana a ich ru-
kopisy sa doteraz nenasli. O ich existencii sved¢ia len listy skladatela
a jeho dennik, ktory si tiez viedol v tomto jazyku. Vznik esperantskych
romanci rozhodne nebol ndhodny. Tanejev bol ¢lovekom pokrokovych
ndzorov a uz od vzniku esperanta ho nielen ovladal, ale aj vyznamne
propagoval medzi znamymi. BliZSie detaily genézy esperantskych
romanci nachadzame v tyroch a zéroven jedinych prispevkoch, cituju-
cich poznadmky z autorovho dennika, ktoré boli publikované v rokoch
1981-1985 moskovskym vydavatelstvom Muzyka.
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Carsky klavirista, ktory nehra

V povedomi kulturnej spolo¢nosti je Sergej Tanejev predovSetkym vy-
nikajucim pedagégom, teoretikom a skladatelom, no akosi sa zabtida
na fakt, Ze Tanejev bol jednym z najvac¢sich ruskych klaviristov prelo-
mu 19. a 20. storocia. Okrem klasického koncertného repertodru, ktory
zahinal diela Bacha, Beethovena, Schumanna ¢i Liszta, Tanejev po cely
Zivot intenzivne propagoval tvorbu Cajkovského. Bol prvym umelcom
v Rusku, ktory predviedol vietky jeho koncerty a klavirne tria. Cajkov-
skij po jeho vystipeniach pisal: ,,Okrem skvelej techniky, krdsneho tonu,
elegantného sposobu zakoncenia fraz, ma Tanejev jednu vzdcnu schopnost, ktord
mu slubuje v budiicnosti zdvideniahodny tispech. Vie, ako subtilne prenikniit do
najmensich detailov autorovyich zimerov a sprostredkovat ich presne v rovna-
kom duchu a takym spdsobom, o ktorom skladatel snival.”

ZvlaStne miesto v interpretacnej ¢innosti Sergeja Tanejeva zastavali
koncertné vystupenia v klavirnych dudch, najskor spolu s A. I. Zilotym
a nasledne s P. A. Pabstom. Podla slov muzikologicky L. Korabelnikovo-
vej iSlo o prvé umelecky vyznamné a stabilné telesa tohto druhu v kra-
jine, ktoré neskor obohatili aj interpreti ako Goldenvejzer, Rachmani-
nov, Medtner ¢i Igumnov, s ktorymi Tanejev spolo¢ne hraval.

Ako Kklavirista Tanejev v mnohom nasledoval svojho ucitela Nikolaja Ru-
binStejna, no najva¢sim vzorom v klavirnom umeni bol pre neho uite-
lov brat, Anton Rubinstejn. Vo svojej interpretécii sa mu snazil ¢o najviac
podobat, vychadzajuc pri tom najma z jeho charakteristickej techniky,
ktora neskor nasla pokracovanie v hre Sergeja Rachmaninova.

Tanejeva vSak vobec nezaujimala kariéra virtuézneho klaviristu, pri-
tahovali ho dalsie sféry umeleckej tvorivosti. V priebehu rokov koncer-
toval ¢oraz menej a jeho verni obdivovatelia boli z tohto vyvoja velmi
sklamani. O Tanejevovom pianizme sa dokonca zacali $irit posmesné
vyjadrenia. V jednom z nich, ako uvadza A. Gre¢aninov vo svojich zapis-
koch, stoji: ,,V Moskve sii tri pamdtihodnosti: cdrske delo, ktoré nestriela, cdrsky
zvon, ktory nezvoni, a cdrsky klavirista, ktory nehrd.“ Tato (vGbec nie pre-
hnand) ostrost vyjadrovala Ititost moskovskej spolo¢nosti, ktord marne
ocakavala Tanejeva na koncertnom podiu, pretoZe jeho vystupenia boli
vzdy jedinecnou udalostou.

Idem neznamou mne cestou

Tvorivt drahu skladatela rdmcuju jeho dve filozofické kantaty, Jin Da-
masky na zaciatku a Po precitani Zalmu na Chomjakovove texty, ktord sa
stala Tanejevovym poslednym dielom.

Vyznamnejsia z nich, kantata Jan Damasky, prvykrat zaznela 11. marca
1884 na mimoriadnom zasadnuti pri prilezitosti pamiatky N. G. Rubin-
Stejna. ,Autentické ruské rekviem®, ako sa tiez kantdta nazyva, sa do-
dnes povazuje za jedno z najpopuldrnejsich diel Sergeja Tanejeva. Hoci
v tom ¢ase uz bol Tanejev autorom niekolkych skladieb (klavirne kusy,
romance, kvartetd, trio, orchestralne kompozicie), kantata Jin Damasky
preinho bola prvym dielom hodnym oznacenia ako op. 1. Ako literarnu
predlohu si zvolil basen A. K. Tolstého, ktory vo svojom diele vykreslil
obraz poetu-hymnografa zo 7.-8. storo¢ia Jana z Damasku. Uryvok,
ktory Tanejev pouzil, predstavuje volne zakoncené pohrebné Zalospevy,
vychddzajice metaforicky z st zosnulého, stale plné lasky a sucitu:

Idem nezndmou mne cestou,

krdcam medzi strachom a nddejou,

méj pohlad vyhasol, ochladla hrud,

opustil ma sluch, zmeraveli zily;

lezim ticho, nehybne,

nepocujem bratské vzlyky

a z kadidla modry dym, voria ku mne nevanie.
No kym ja vecnym spankom spim,

moja ldska neumiera

a s fiou, bratia, prosim vds —

kazdy nech k Pdnovi vold;

Pane! Vten defl, ked triiba ohldsi zdnik sveta,
prijmi zosnulého sluZobnika

do svojich nebeskych pribytkov.
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Uvedeny text Tanejev rozloZil do troch ¢asti, jemne vyznacujuc sémantic-
ké prechody vnitorného obsahu tiryvku. Uvodnych osem versov sa stalo
zékladom Stvorhlasnej fugy v prvej ¢asti Adagio ma non troppo, ktora v sebe
spdja uprimnt vricnost a zavaznost smutoénych pocitov, umocnent vy-
uzitim triténu h-eis ako v horizontdlnej, tak aj vertikalnej linii ndpevu.

Druha cast, Andante
sostenuto, zacinajuc
slovami ,,Moja ldska ne-
umiera®, naopak prinasa
nddej a svetlo, no zaro-
veil pripravuje nastup
majestatnej fugy vo
finale, po¢nuc versom ,,V ten deri, ked triiba ohldsi zanik sveta“.

Kantata Jan Damasky je venovand pamiatke Nikolaja RubinStejna a jej
pietny charakter definuje nielen vyber basnického textu, ale aj hudob-
né ¢rty diela. Jednu z najdolezitejsich iloh hra zndmy cirkevny napev
So svjatymi upokoj, ktory je pouzity v orchestralnej introdukcii prvej ¢asti
a v zavere poslednej ¢asti konciacej zborovym a cappella so slovami ,,Prij-
mi zosnulého sluZobnika do svojich nebeskych pribytkov“. Tanejev povazoval
ruské pravoslavne napevy za rovnako nevyhnutné pre ruského sklada-
tela ako Iudové piesne, pri¢om v niektorych pripadoch dokonca zdéraz-
fije ich pribuznost. Neskdr sa objavuje skor ako leitmotiv spracovany
polyfénne, ¢im viac vynikne jeho autenticky charakter. Téma So svjatymi
upokoj sa objavila o desat rokov neskor v Cajkovského Siestej symfnii,

tiez ako symbol smrti, krutej sily, ktord nemilosrdne ni¢i nadej ¢loveka
na $tastie. Kantata Jin Damasky vSak nema ¢isto ndbozensky charakter.
Tanejeva zaujimal predovSetkym vSeobecny zmysel a povaha basne.
Vébec sa nesnazi ilustrovat jednotlivé obrazy ¢i poetické detaily. Zvolend
téma je prefiho doleZita svojim univerzalnym obsahom a spracovava ju
po vzore davnych majstrov, pricom osobitne vyraznym je vplyv Bacho-
vych duchovnych kantdt v zmysle prechodu od sélovej arie k choralu,

od individuélneho ku kolektivnemu. Tanejevovi sa v kantate podarilo
spojit az akusi spontannost melodickych intondcii s prisnostou kontra-
punktickych foriem. V ruskej hudbe je Tanejevov Jin Damasky jednym

z prvych prikladov svetskej filozofickej kantaty, ktord sa neskdr vyvinula
do samostatnej zanrovej vetvy (Zvony S. Rachmaninova, Zvezdolikij . Stra-
vinského, Semero ich S. Prokofieva a i.).

Ovodné takty kantaty so slovami
,ldem neznamou mne cestou...

Adagio

Rok 1915 sa zacal pre skladatela smutne, najprv umrel jeho stary priatel
Maslov a menej ako o mesiac sa Moskva rozltcila aj s Alexandrom Skria-
binom, ktory néhle zomrel vo veku 43 rokov. Kratko pred touto tragickou
udalostou sa konala premiéra Rachmaninovovho Celonocného bdenia, na
ktorej sa véak Tanejev nemohol zd¢astnit. Pracu svojho byvalého $tuden-
ta vzdy sledoval s mimoriadnym zdujmom a naklonnostou. Tto praca

ho l4kala tak vynimocne, Ze poZiadal Rachmaninova, aby mu umoZznil
predviest Bdenie na klaviri. Sergej Tanejev zahral jedno z vrcholnych diel
Rachmaninova v dome A. Goldenvejzera. Niekolko dni nato Skriabin
necakane ochorel a o par dni neskor zomrel. Tanejev bol jeho smrtou
nesmierne Sokovany a zarmuteny. Pri rakve svojho Studenta neustale
opakoval: ,,Co len teraz bude?* V deti Skriabinovho pohrebu bolo chladné
dazdivé pocasie, Tanejev silno prechladol, no svojej chorobe neprikladal
vaznost a pokracoval v priprave inscendcie svojej opery Oresteia. Pocas ce-
1ého médja bol Tanejev chory, mal horticku a kasel. Hnevalo ho, Ze choroba
zapritinila odloZenie odchodu do Dudkova, kam zvykol chodievat v tom-
to obdobi roka. Nasledujuci de sa Tanejevov stav zhorsil a doktor ho va-
roval pred moznou srdcovou prihodou. Sergej Tanejev zomrel 6. jtina 1915.
Na smuto¢nom sprievode od jeho domu ku konzervatdriu zaznelo Adagio
z jeho Symfonie c mol, jeden z vrcholov jeho prisnej a vzneSenej lyriky. X
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Vivat Hevhetia!

Viac ako 270 titulov s umelcami zo 40 krajin, siet vlastnych festivalov domai v za-
hranici, fungujica medzinarodna vymenna platforma JazzBus. Je vobec mozné za
dve desatrocia vybudovat nieco také v slovenskych podmienkach?

Hoci kosické vydavatelstvo Hevhetia nevstd-
pilo do arény v najlepsich ¢asoch, v jeho rod-
nom liste na prahu nového milénia figurovali
ambiciéznost a odhodlanie. Ani neznalost
kulturneho prostredia neodradila zakladate-
la Jana Sudzinu od vizie vytvorenia silnej
znacky, o popri hlavnej vydavatelskej ¢innosti
a komunikdcii s umelcami znamenalo vytvara-
nie distribucnych sieti, spolupracu s médiami,
prenikanie na zahrani¢né trhy ¢i budovanie
medzindrodnych partnerstiev. Prave tie ¢asom
prispeli k rozbehu vlastnych HevhetiaFestov

a fungujucej platformy JazzBus.

Vysledkom dlhoroénych snazeni je aj skutoc-
nost, zZe vydavatelstvo dnes patri k arbitrom
vyberaného vkusu a svojim umeleckym po-
stojom i pristupom sa nestraca ani medzi ne-
zavislou eurépskou vydavatelskou elitou - na
um prichadzaju legendy ECM a Winter & Win-
ter i neskor etablované spolo¢nosti BMC,
Jazzland, Laborie Jazz ¢i Edition Records. A aj
ked bola Hevhetia zo zaciatku vydavatelskym
domom elitnych slovenskych umelcov (Miki
Skuta, Nora Skuta, Andrej Seban, Oskar Rozsa,
Stano Paluch), jej sticasné portfélio ostava
predovsetkym medzindrodné. V susednom
Polsku je vnimana ako jeden z najprestiznej-
$ich nezavislych labelov, pod ktorého kridla
preslo viacero pozoruhodnych osobnosti
(Michat Tokaj, Piotr Wylezol, Pawel Kaczmar-
czyk, Grzegorz Karnas) a mnohi dali sa na
albumoch vydavatelstva objavuju pravidelne
(Dominik Wania, Adam Baldych). Hevhetia

sa stala vyznamnym partnerom tamojsich
dlhoro¢nych podujati (Jazz Juniors Krakov,
Voicingers Zory, PalmJazz Festival Gliwice)
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i kultarnych ustanovizni (Institut Adama Mic-
kiewicza). Rovnako sa jej dari vo frankofénnej
oblasti Eurépy a portfélio jej umelcov z Fran-
cuzska ¢i krajin Beneluxu sa v poslednych
rokoch znacne rozrasta. Viaceri z nich (Lois
Le Van, Daniel Goyone, Kadosch, Leila Solde-
vila, Jelle Van Giel) prind3aju v rdmci svojich
nahravacich projektov etablované mena (Ibra-
him Maalouf, Nguyén L&, David Linx, Verneri
Pohjola). Redpektované osobnosti ako Erik
Truffaz, Arve Henriksen ¢i Christian Fennesz
pravidelne participuju na projektoch vyda-
vatelstva aj vdaka medzindrodnému renomé
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Vyber z albumov vydavatelstva Hevhetia (foto: A. Sedova)
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jedného z jeho kmenovych umelcov - sloven-
ského gitaristu Davida Kollara.

O mnohom napoveda aj historia HevhetiaFestu -
9 domacich ro¢nikov a 6 ro¢nikov v Budapesti
a vo viacerych polskych mestach, ako aj pilotné
série podujatia v PariZi, Londyne a v Prahe.
Pandemicka situdcia narusila vi¢sinu minu-
loro¢nych aktivit a nad aktudlnymi letnymi
mesiacmi eSte visi viacero otdznikov. V kazdom
pripade planuje oslavenec okrem spominanych
metropol expandovat do Rima, Osla, a v §tadiu
priprav je aj exotickejSia destindcia: prvykrat
by sa mal festival konat koncom roka na sku-
tocne ikonickom mieste - v priestoroch Ale-
xandrijskej kniZnice v Egypte.

Ani pri pohlade na okolité krajiny nenacha-
dzam nezavislé hudobné vydavatelstvo s tak
dokladne prepracovanou viziou a Sirokos-
pektrdlnym zaberom pdsobnosti. Snad to ne-
vyznie ako klisé, ale k dvadsiatym narodeni-
nam neostava iné, ako Hevhetii zapriat, aby
mohla nadalej zat z plodov, ktoré v ostatnych
rokoch cielavedome a prezieravo zasievala.

A aby ju ako strategické kultiurne centrum
(¢i trendsettera) konecne zacala vnimat aj
domdca scéna.

Dvadsat rokov Hevhetie
v dvadsiatich nahravkach

Pavel Jakub Ryba & m. t. s. art ensem-
1 . ble: smaller wounds (2002)

Uplne prvy album mladého vydavatelstva
konfrontoval ¢eského basgitarového virtuéza
s legenddrnym polskym hrdcom na klave-
sovych néstrojoch, J6zefom Skrzekom (SBB,
Breakout). Malokomu by napadlo, ze sa bude
charakteristickd ,pradiva“ zvukovost bez-
prazcovej basgitary natolko organicky prepa-
jat s bublanim basklarinetu Petra Valaska.

2 Johann Sebastian Bach: Goldberg Va-
. riations, Miki Skuta - klavir (2004)
Vobec prvé slovenskd nahravka genidlneho
Bachovho varia¢ného cyklu priniesla Hevhetii
prvy medzindrodny uspech. Chvalami neSet-
rili kritici prestizneho BBC Music Magazine, vy-
zdvihujuic nielen droven interpretdcie, ale aj
zvukovu priezra¢nost a kvalitu nahravky: ,.Ku
kazdej z jednotlivych varidcii pristupuje Skuta s jas-
nym zdamerom odhalit jej poetiku a osobitost. Tymto
spdsobom odkryva bohatii rozmanitost kontrastov
diela ako celku.”

100 miich: Z hrusky dole (2007)
3 . Ked sa na domacej scéne objavilo ban-
skobystrické zoskupenie 100 much s original-
nou recepturou roztopase a muzikantského
dovtipu, mnohi sme sa tejto Specifickej zmesi
alternativneho popu, rocku, funky, jazzu
i folkléru potesili. Ne¢udo, Ze sa produkova-
nia mladej kapely ujal gitarista Andrej Seban,
ktory mal v tej dobe k parodovaniu ¢oho- i ko-

hokolvek blizko.

Joseph Kolkovich: Nine Preludes/Si-
4 . lent Tears of Fathers (2007)
Presovsky rodéak Jozef Kolkovi¢ bol po svojej
emigrécii do Spojenych $tétov aktivnym naj-
ma na scéne progresivneho rocku. Koncom
90. rokov zacal premyslat nad vytvorenim roz-
siahleho klavirneho cyklu, odzrkadlujiceho
Sirokd $kalu nalad a kontrastov. Sposob, akym
tieto protichodné svety uchopila Magdaléna
Bajuszova, je ohromujuci, a vdaka nemu sa
naro¢ny hodinovy opus stdva podmanivou
zvukovou avantirou.

Milos$ Zeleziiak:
5 . rusnacké/ruthenian (2008)
InSpiracia folkldrom sa, zial, ¢asto zvrhava na
prvopldnové prearanzovanie ludového mate-
ridlu. Slovensky gitarista (ale tieZ excelentny
virtu6z na desiatke pribuznych nastrojov, aky-
mi st mandolina, buzuki, oud, citara, ruan,
pipa ¢i banjo) upriamuje tymto projektom
pozornost na vlastné korene a podstatu ru-
sinskych Iudovych piesni odhaluje az na drei.
Tie sa stavaju vzru$ujiico novou matériou
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a objavom pre znalcov tamojsieho folkléru,
ako aj pre nezainteresovaného posluchaca
s otvorenym srdcom i usami.

Grzegorz Karnas: KARNAS (2011)

. Vyrazovo mnohotvarny polsky spevak
Grzegorz Karnas sa svojou Specifickostou
nestraca medzi mnoZzstvom eur6pskych jaz-
zovych kolegov. Nesmierna lahkost a hravost,
s akou sa pohybuje vo vokdlnych ekvilibris-
tikdch, neskizava v jeho pripade k samoticel-
nosti ani k zbyto¢nej excentrickosti. A jeho
~prerabka“ polskej punkovej klasiky Spytaj
milicjanta s fragmentdrnym ,antisélom® klavi-
ristu Michata Tokaja je dokonala!

Peter Katina:

. Solo - Works for Accordion (2011)
Akordeonista Peter Katina patri ku kluc¢ovym
umelcom Hevhetie uZ od zatiatku a vybrana
nahravka predklada exkluzivne (z hladiska in-
terpreta i posluchaca) a klucové skladby, ktoré
kladd akordeon na piedestdl vyrazovo bohaté-
ho a rovnocenného koncertného nastroja. Na
Sequenzu XIII (Chanson) Luciana Beria ¢i Slow
Motion Toshia Hosokawu si doteraz triflo len
niekolko svetovych akordeonistov a Katinov
osobity pristup vzbudzuje reSpekt i obdiv.

AMC Trio & ULf Wakenius:
. Waiting For A Wolf (2011)

Druha spolupréca jazzového klavirneho tria
(Adamkovi¢ - Marin¢ak - Cvanciger) s renomo-
vanym Svédskym gitaristom je zvukovo zom-
knutejsia ako ich spolo¢ny debut Soul Of The
Mountain (2008). Wakenius okamzite rozpoznal
originalitu preSovskych muzikantov a ich na-
padité témy hodnotil velmi uznanlivo. Prikla-
dom mdze byt mantricky motiv titulnej piesne
¢ nasledujca, beztitegne baladické Cakanka.

David Kollar: THE SON (2013)
9 . Pristup gitaristu Davida Kollara
k hudbe sa za posledné desatrocie zmenil na
nepoznanie. Mlady umelec sa nevybral cestou
efektného vybrusovania technickych moz-
nosti svojho nastroja, skor zacal pretavovat
svoje pocity. V tychto zvukovych dennikoch
sa Kollar snazi ,vykricat“ z tazkych okamihov
pocas operdcie svojho syna a intenzita ¢i
novatorstvo jeho zvukovych vizii prekvapuju
aj s odstupom casu.

1 Quasars Ensemble/cond. lvan Buffa:
. Arnold Schonberg, Alexander
Albrecht, Paul Hindemith (2013)
Viziou skladatela, klaviristu a dirigenta Ivana
Buffu bolo vytvorenie $pickového komorného
ansamblu, ktory bude vo variabilnych zosta-
vach interpretovat hudbu 20. a 21. storo¢ia. Za-
mer sa podarilo vrchovato naplnit a na Sloven-
sku konecne zaznievaju (predtym ¢asto opomi-
nané) kltcové diela. Album pontika prelomovi
Komornii symfoniu op. 9 Arnolda Schénberga, no
dych vyraZa energické stvarnenie Sonatiny pre
11 ndstrojov (1925) Alexandra Albrechta - prvého
moderného opusu slovenského skladatela.

Ondrej Krajiiak: FOREVERNEST (2013)
/I II . Solové recitaly byvaju najvyssou
métou jazzovych klaviristov. O technickych
dispozicidch Ondreja Krajiidka niet pochyb,
ale miera emocionality, ktord dokdzal vniest
do tém svojho klavirneho kolegu Ernesta
Olaha, presahuje akékolvek hranice. Spolu
s kontrabasistom Josefom Fe¢om je Krajnak
stalym ¢lenom tria bubenika Otta Hejnica
a pozoruhodné svety poslucha¢ objavi, aj ked
siahne po hociktorom zo tyroch albumov
Hejnicovho tria v katalogu Hevhetie.

/I 2 Kadosch - BabelEyes - Teté Espin-

. dola: Disappearing Languages (2015)
Prvotnym napadom franctzskeho skladatela
Philippa Kadoscha bola pocta zabudnutym
a ohrozenym jazykom. Prvoplanovému pou-
zitiu tych zanikajucich sa autor vyhyba, skor
vyuziva vlastné jazykové systémy. To, ¢o na
papieri posobi ako jazykovy babylon, zosobiiuje
na albume priezra¢nd a vynaliezavo inStru-
mentovana hudba (vynikajica Quark Sinfo-
nietta) a originalny prejav brazilskej spevacky
Teté Espindolovej.

Pawet Kaczmarczyk Audiofeeling
1 3 . Trio: Something Personal (2015)
Ked po nedorozumeniach v oblasti umeleckého
smerovania v mnichovskom vydavatelstve ACT
Music presiel pozoruhodny polsky klavirista
ku koSickej Hevhetii, jeho trio s kontrabasistom
Maciejom Adamczakom a bubenikom Dawidom
Fortunom mohlo konec¢ne bez obmedzeni vstud-
pit do nového priestoru. Nehatenost mladickej
energie sa na tomto ,osobnom" albume preja-
vuje u Kaczmarczyka naplno.

Pavel Morochovic Trio:
1 4 . AwakRening (2015)
Bleskom z jasného neba bolo objavenie sa ,,na-
dupaného” tria vedeného klaviristom Pavlom
Morochovi¢om. Obdiv zasluhuje uz samotné
odhodlanie debutujticeho umelca angazovat
kontrabasistu/basgitaristu Juraja Griglaka
a bubenika Martina Valihoru. Album kom-
pletne naskdSany a nahrany za 4 hodiny (!)
odsypa podobnym tempom a z jednotlivych
skladieb prysti vzrudenie z o¢akdvania nasté-
vajuceho i nedockavé pnutie medzi rytmickou

sekciou a lidrom.

Cluster ensemble plays Philip Glass
1 5 . (2016)
Nahrévok s ranymi opusmi amerického
skladatela Philipa Glassa nendjdeme mnoho.
S tym, ako ich stvarnili slovenski umelci zo-
skupeni okolo Ivana Sillera a Fera Kiralya, bol
po koncerte v KoSiciach nesmierne spokojny
sdm autor a vdaka tomu ich mohla Hevhetia
(v spolupraci s Glassovym vydavatelstvom)
pontknut. Podmanivost ,hardcore minimalu*
dvoch elektrickych organov (v jednom pripa-
de podporenych viac¢lennym ansamblom) je
skuto¢ne omracujuca a dizajn exkluzivneho
trojdiskového boxu nddherne koreSponduje
s hudobnym obsahom.

FENOMEN

Sébastien Necca - GROUNDED:
/I 6 . Morning light (2017)

Mlady francizsky spevék Lois Le Van (fina-
lista medzinarodnej sttaze Voicingers) sa
pod znackou Hevhetie objavuje v autorskych
projektoch ako lider sexteta (2013) i menej
bezného ,drumless” kvarteta (2016). Najpre-
svedcivejSie vsak posobi ako rovnocenny ¢len
kvinteta GROUNDED franctzskeho bubenika
a skladatela Sébastiena Neccu. Le Vanov bez-
slovny vokal sa prepleta zvukovym pradivom
ako odtien nastrojovej farby, inokedy prinasa
adresné posolstvo.

Jelle Van Giel Group:
/I 7 . The Journey (2017)
Dalsia kapela vedena bubenikom (tentoraz
belgickym) ponuka odlisny pristup i este-
tiku. The Journey je modernym jazzovym
mainstreamom v excelentnom zvukovom
héve. (Skutocne zriedkakedy pocut tak prie-
zracne znejuci ansambel, nehovoriac o plas-
tickom priestore vo vinylovej verzii albumu.)
Sedemclennd kapela s trojicou dychovych
ndstrojov znie miestami bigbandovo, no
v jasnejSich konturach.

Improvision Quartet:

1 8 . Free-Folk-jazz (2017)
Unikétne pretavenie ludovych melodif zo
zbierok polského etnografa Oskara Kolberga,
ktoré uchopili ¢lenovia hviezdneho improvi-
za¢ného kvarteta s otvorenou myslou. Ziadne
pokusy o harmonizaciu ¢i zmenu Struktury,
ale ludovy material len ako inicia¢ny moment.
Klarinetista Szymon Klima prispel do katalé-
gu Hevhetie viacerymi objavnymi nahravkami
a senzitivnost klaviristu Dominika Waniu
(patriaceho do ,stajne* ECM) oceiiuju daleko

za hranicami Polska.

Przemek Kleczkowski: Time (2017)
/I 9 . Nema zmysel bavit sa o tom, ¢i su
tieto genidlne pesnicky jazzovymi. Okrem
toho, Ze st skvostne podané, sprevadza sen-
zitivneho mladého vokalistu (lauredta medzi-
narodnej sttaze Voicingers) $pickové kapela,
ktora dokaze vzdusne pulzovat i pritvrdit.
FanuaSikom The Doors sa bude provokativna
verzia Riders on the Storm s excentrickym orga-

novym sélom urcite pacit.
2 Szymon Mika Trio & Guests:
O . Togetherness (2018)

Oba albumy tria polského gitaristu v kata-
l16gu Hevhetie znesu tie najvyssie eurdpske
kritérid, tento druhy akosi vd¢Smi priblizuje
Sirokospektralnost Mikovho pristupu. Plnost
ténu, akou disponuje sotvaktory zo sti¢asnych
svetovych gitaristov, a celkové nasadenie,
podporené plastickou rytmikou (polsky kon-
trabasista Max Mucha a izraelsky bubenik
Ziv Ravitz), vyvazuju krehké balady s vokalom
Basie Derlakovej a archaickost znejucej nine-
ry (!) Joachima Mencela. Uchvatny a nezabud-
nutelny zvukovy vylet!

Peter MOTYCKA
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Pripravil Miroslav HALAK

Vratme sa k tvojim zaciatkom, do ob-
dobia 90. rokov. Kto boli tvoje inSpiracné
zdroje a menili sa radikalne alebo skor
aditivne?

Tak, ako je v umeni prirodzené nadvizovat na
tradicie, tak aj pri po¢iato¢nom vyvoji umelca
hraju velkd ulohu vzory. Tiez som mal na za-
c¢iatku par bubenickych vzorov (Peter Erskine,
Steve Gadd, Paul Wertico, Billy Higgins), ale
mojim cielom bolo ¢im skor mat svoj original-
ny prejav a vlastny zvuk. Ten je nakoniec dost
signifikantny, preto ma tesi, Ze mozem byt
mozno vzorom pre dal$ich hracov. Urcite som
v hre na bicich silno ovplyvneny klavirom,
ktory bol pre mna v detstve néstrojom ¢islo
jeden. PovaZzujem to za obrovsku vyhodu, ok-
rem iného aj pri komponovani a aranzovani.

Ako a kedy si sa dostal k jazzu?
Na Konzervatérium ma prijali v r. 1988. Skola
ma pripravovala predovsetkym na buducu pra-
cu v klasickom orchestri, resp. na pedagogicku
¢innost. Jediné inozanrové hudobné teleso, kto-
ré sme mohli popri $tudiu oficidlne navstevovat,
bol Big Band bratislavského Konzervatéria. Za-
zil som ho eSte pod pedagogickym vedenim Bo-
humila Trnecku a neskor pod taktovkou Mattisa
Jakabica. A prave tu som sa dostal do prvého
kontaktu so star5imi bubenickymi kolegami
a zazil som také to ,Skolské stperenie”. Zacal
som si v§imat aj slovensku jazzovi a popovi
scénu, na ktorej ako Studiovi a koncertni hraci
na bicich figurovali najma Cyril Zeleridk, DuSan
Hajek, Dodo Sosoka alebo Emil Fratrik. Samoz-
rejme, tvrdo som na sebe pracoval a od zaciatku
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Balans; bicie,
Buntaj...

M. Buntaj, Viedei 2021 (foto: M. Halak)

som iiel za svojim cielom stat sa vyhladdvanym
Stadiovym a koncertnym hrac¢om a spolupraco-
vat s tymi najlep$imi. Po skonceni Konzervato-
ria som zacinal v jazzovej formécii Bossa Noha.
Kapelnik Stano Pocaji bol mojim prvym men-
torom, zasoboval ma dobrou hudbou a kazda
skuska bola zaroven aj hodinou jazzovej tedrie.
Mal som to $tastie, ze som do profesionalnych
hudobnych vod vtedy eéte Cesko-Slovenska vhu-
pol préve zaciatkom 9o. rokov, ked spolo¢nost
prechddzala velkymi zmenami.

V tvojom portféliu nachadzame spolu-
prace s jazzovymi osobnostami svetovych
formatov, ako aj produkciu slovenského
popu. Preco taky velky rozptyl?

Moja hudobnd draha je prebrazdend a oslaha-
nd vSetkymi moZznymi Zanrami. Nikdy som sa
neviazal k Ziadnemu konkrétnemu hudobnému
Stylu. Som zdstancom nazoru, Ze hudba je len
jedna. Osobne mam v hudbe rad rozmanitost,
pestrost, slobodu a vzdu$nost. Aj zdklad mojho
priezviska tvori pridavné meno ,,Bunt®, ¢o v ne-
méine znamena ,pestry, rozmanity*, a to ma
dokonale charakterizuje v Zivote aj v hudbe.

Da sa balansovanie medzi Zanrami
zvladnut?
V mojom pripade bez problémov. Profesionalny
hudobnik, ktory sa venuje cely Zivot viac-menej
iba hudbe, prejde mnohymi dlhodobymi ¢i
kratkodobymi spolupracami. Tak sa stavalo, Ze
som jeden den produkoval pieserl TomaSovi
Bezdedovi a na druhy som hral koncert s ame-
rickym basgitaristom Victorom Baileym. O dva

dni nato sa zacinalo turné s Petrom Lipom a po
jeho skonceni som utekal do $tdia dorobit
znelky do komer¢ného radia. Na druhy den
rano ma ¢akalo odovzdavanie masteru mojho
prvého sélového CD, na obed a vecer promo
rozhovory a dalsi den tento isty proces, ale s al-
bumom Roberta Rotha, ktory som vtedy produ-
koval. No a ked to uz vyzeralo, Ze by som mohol
mat vecer volno, tak sa niekto opytal: ,Nejdes
odohrat vecer klubovy koncert?* No ides...

Velmi mlady si sa dostal do stredobodu
zaujmu €esko-slovenského jazzového sveta
a stal si sa vyhladavanym Stadiovym hracom...
Moj prvy oficidlny koncert s kapelou, ktory
nahrdval a vysielal Slovensky rozhlas, bolo
vystupenie na Slovenskom jazzovom festiva-
le v Ziline so skupinou Bratislavské jazzové
kvarteto v decembri 1990. Hned som ziskal
cenu Jozefa ,Doda“ So$oku za intrumentalny
vykon. Odvtedy ocenenia kazdym rokom pri-
budali, ¢i uZ to bola Cena Ladislava Martonika
za interpretdciu, ktord som ziskal uz ako
dvadsatrocny, alebo dve ocenenia v roku 1997 —
InStrumentalista roka od Slovenskej hudobnej
akadémie a Grand Prix Zvdzu autorov a inter-
pretov, tiez ako InStrumentalista roka. To vSet-
ko mi ako mladému hudobnikovi pridavalo na
sebavedomi a cielavedomosti. Vymyslali sme
stale nové projekty, v studiach sa vela nahra-
valo, pracoval som na svojom vlastnom zvuku,
na svojskom frazovani.

Seban, Lipa, Tatar, Rozsa, Kalasz - ako
sa formovala vtedajsia klubova scéna?
S Andrejom Sebanom som sa prvykrat stretol
pravdepodobne na niektorom z festivalov,
kde som sutazil, a on bol v porote, ale ruku do
ohna za to nedam. Vnimal som ho uz ako velku
muzikantsku osobnost. Okolo r. 1992 som bol
¢lenom jazzovej kapely Juraja Kaldsza a kon-
certovali sme aj Styrikrat do tyzdia po bra-
tislavskych kluboch. Pamatam si, ze ked mal
Andrej nahodou ¢as, parkrat si s nami zahral.
To bolo obdobie, ktoré nam dnes mlada genera-
cia hudobnikov moze len zavidiet. V r. 1993 ma
Andrej ako devatnastrocné ,ucho“ spolu s mo-
jou vtedajSou rytmickou dvojickou Martinom
GaSparom stiahol k Petrovi Lipovi, kde sme
popri koncertovan{ so zoskupenim Lipa-Seban
Band vytvorili aj novy repertoar omladeného
tria ASH Band, do ktorého po roku pribudol
klavirista Juraj Tatdr. Asi po dvoch rokoch sa
skupina transformovala spét na trio s novym
basgitaristom — mojim spoluziakom z Konzer-
vatdria, Oskarom Rozsom. Zacala sa éra tria
Seban-Rézsa-Buntaj a citili sme, Ze vytvorime
vela kvalitnej a origindlnej hudby. S odstupom
casu si myslim, Ze sa tak aj stalo, ¢i ide o sélové
projekty tria, alebo o projekty s daldimi sélista-
mi (Miiller, Filip, Varga, Stivin a i.).

V tomto triu ste na konci milénia
doslova obsadili slovenské padia, no po
uspesnych spolupracach s Jarom Filipom
¢i Richardom Miillerom ste sa napokon
rozisli. Nebola uz spolo¢na cesta mozna?
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Myslim si, Ze je to obrovska Skoda. Kazdy
mame na rozchode svoj podiel, ale nasa spo-
luprdca ucel urcite splnila. S odstupom ¢asu
som, naopak, prekvapeny, Ze sme toho za re-
lativne kratky cas stihli tak vela. A to z tohto
obdobia existuje eSte mnoZzstvo nepubliko-
vanych nahravok zo Studii, ktoré verim, ze
raz uvidia svetlo sveta. Myslim, Ze spolo¢na
spolupréca nas troch vyvrcholila sélovym al-
bumom Andreja Sebana Bezvetrie (2008), ktory
je jednym z mojich najoblibenejsich.

Medzi najinovativnej$ie projekty
osobnosti Seban-Rozsa-Buntaj patri ne-
pochybne Free Faces, v ktorom sa vdaka
charizmatickému spevu Marosa Hecka od
roku 1997 stalo z tria ambiciézne zosku-
penie synkretizujiice tie najaktualnejsie
trendy v artrocku, trip-hope, fusion, world
music a vambiente. Boli ste si vtedy vedo-
mi toho, Ze vasa hudba daleko prekracuje
hranice regionu?

(foto: P. Spanko)

Na tuto otdzku by asi najlepsie odpovedali
Oskar s Maro$om, ale mam obrovsku radost,
Ze sa Free Faces takto zapisalo do dejin hudby,
minimalne na Slovensku, a nesmierne ma
tesi, Ze prednedavnom vysla po 20 rokoch
reedicia prvého albumu Almost True Story aj

s bonusmi.

Usudzujem, Ze Hecko bol lyrickou zloz-
kou, prinasajic istd mieru fragility a pribe-
hovosti, Seban nekompromisnym kompo-
ziénym a technickym experimentatorom,
Rozsa zvukovym a formotvornym hnacim
motorom a ty dynamickou, ale aj melodic-
kou substanciou v organizme Free Faces.
Operovali v tejto skupine vase osobnostné
profily aspoii priblizne takto, alebo to nie
je mozné nijako normovat?

Myslim, Ze sa to da takto vyjadrit. Kazdy ¢len
v tomto zoskupeni mal svoju nezamenitelnu
a dolezitu funkciu.

Ako by si porovnal pocit z tvorby v triu
so Sebanom a Rozsom a na druhej strane
v BKK Triu, kde si hral s GaSparom a Tata-
rom?

Mne vyhovuje, ked sa energia v kapele deli

na tretiny. Mozno preto som bol vo svojom
hudobnom zivote dlhodobo st¢astou dvoch vy-
znamnych triovych zoskupeni. Obe mi v hrani
poskytovali slobodu, rozdiel bol v tom, Ze v triu
s Andrejom a Oskarom sme viac ,,od podlahy*
improvizovali a tvorili sme spontanne. V BKK
Triu kazdy doniesol svoje, takmer uz hotové
skladby a pri spolotnom aranzovani sme ich
dostavali do nasho typického zvuku.

Aky je tvoj vztah ku klasickej hudbe?
Cerpas pri komponovani inspiracie aj z nej?
Neviem presne povedat, z ¢coho ¢erpam in$pi-
raciu pri komponovani, je to vzdy rozne. V kaz-
dom pripade je m6j vztah ku klasickej hudbe
pozitivny. Jednak som klasicka hudbu $tudoval
a takisto ju len tak po¢ivam. Spominam si, Ze
sme mali s pani prof. Gutarovou na Konzerva-
toriu hodiny poctivania hudby - na vinylovych
platniach. Dnes mam aj ja svoju zbierku platni,
ktort si neustéle zvacsujem. Ked pripravim
doma ranajky, znie napriklad k franctizskym
crépes s javorovym sirupom, vanilkovou zmrzli-
nou a k $alke dobrej rannej kdvy bud Satie, De-
bussy alebo Grieg. Pri po¢tivani Mahlera alebo
Sostakovita mam zavreté oti a zdsadne nejem...

Viederi je velmi dobrou adresou v ram-
ci hudobnej mapy sveta, a to nielen klasic-
kej hudby - bol aj to jeden z dovodov tvoj-
ho prestahovania sa do Rakiiska?

Prave v Case, ked umelecky svet v podstate za-
mrzol a zivé vystupenia su zatial v nedohlad-
ne, je tazko hovorit o Viedni alebo o inej sve-
tovej metropole ako o meste hudby. Nastastie
sa da tvorit aj na najodlahlejSom mieste na
Zemi, v tom je hudba uZzasna.

Mojim hlavnym motivom vSak bola presne
pred desiatimi rokmi jednoducho zmena pro-
stredia. Prvé mesiace som vyuzil hlavne na
regenerdciu po celkovom vycerpani a ucil som
sa relaxovat. Ludia, ktori ma poznaju, vedia,
Ze som nikdy len tak neobsedel a stale som
bol v nejakom pracovnom procese. Vo Viedni
som sa zacal venovat opit viac klaviru a kom-
ponovaniu a zostalo to tak dodnes.

Ako zvladas aktualnu situaciu?
Kvoli zdravotnym problémom a mesiacom
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stravenym v nemocnici som pred dvomi rok-
mi vyrazne ubral na tempe, a ked som sa uz
znova isiel rozbehnut, prisla korona. Takze

ja vlastne iba pokracujem v naordinovanom
regeneracnom plane. Komponujem, cvi¢im
denne na klaviri a pripravujem program pre
moje nové trio. Asi zvlddam tuto neobvyklu
situdciu lepsie ako ludia, ktorych takéto opa-
trenia vytrhli z ich Zivotného komfortu a tem-
pa, alebo ti, ktori mali prave ambiciu vystrelit
do sveta, nacvicili nové koncertné programy
a chystali sa dobyt svet.

Ktoreé z plejady mien a hudobnych zo-
skupeni zaéinajicich sa na B v tvojej karié-
re (Bailey, BartoSova, Bezdeda, Bezmocna
hrstka, Brezovsky, Brom Big Band, BroZ
Band, Bona, BKK Trio, BuSeRo) je pre teba
obzvlast vynimoéné?

Chyba tam eSte Bratislavské Buntaj Trio. To je
vynimocné trio mojho vitdlneho 81-ro¢ného otca,
s ktorym sme si zvykli s braskom obcas zahrat
statkove Slagrové pecky“. A obltibené slovo na B?
Blbost... pozor, ta sa v poslednom ¢ase vSeobecne
vyskytuje vo va¢3ej miere ako zvycajne... X

Recenziu na reediciu albumu Free Faces
Almost True Story najdete na str. 37

Marcel BUNTA]J (1974)

Studoval hru na bicich nastrojoch na Konzer-
vatoriu v Bratislave (1988-1995), kde bol aj
clenom Big Bandu bratislavského Konzer-
vatoria. Po zaciatkoch v oblasti klasickej hud-
by (Komorna opera v Bratislave 1992) sa zacal
naplno venovat jazzu. Je zakladajlicim clenom
mnohych mensich zoskupeni (Bossa Noha,
Bratislavske jazzove kvarteto, Stop Time,
Ceskoslovensky kvintet, JazzSpecial, Mat(i$
Jakab¢ic Tentet, ASH Band). Ucinkoval aj vo
viacerych muzikaloch. Medzi zasadné pociny
v jeho kariére mozno povaZovat zoskupenia
Free Faces (1997-2001) s A. Sebanom, O. Roz-
som a M. Heckom a BKK Trio s M. Gasparom

a ). Tatarom (od r. 2002).

Spolupracoval s umelcami ako V. Bailey,

R. Bona, J. Filip, M. Varga, R. Miiller, P. Lipa,

Sz. Tobias, P. Hammel, J. Stivin, M. Zacek, A.
BartoSova, V. Redl, S. Michalidesova, D. Gladis,
P. Cmorik, T. Bezdeda, L. Adamec, R. Grigorov
¢i skupinami Elan, IMT Smile, Team, Dilemma,
TUTU Borisa Urbanka a i.

Ucinkuje na viac nez 150 albumoch. Venuje
sa aj producentskej ¢innosti, komponuje

a aranzuje. R. 1995 mu Hudobny fond udelil
Cenu Ladislava Martonika za interpretaciu.

»Ziot nie je o hladant nasich hranic,
Zivot je o poznavani nasej
neobmedzenosti"”

Herbie Hancock
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(foto: R. Ragan)

Hudobna dielina Stanislava Paluicha
Sunny

V tejto Casti Hudobnej dielne som pripravil huslové sélo do velmi znamej sklad-
by, ktoru urcite vacsina hudobnikov (a mozno aj nehudobnikov) dobre pozna:
Sunny. Je to souljazzova piesen, ktori napisal v roku 1963 Bobby Hebb, soulovy
a R&B spevak, hudobnik, pesnickar. Stala sa jednou z najhranejsich a najnahra-
vanejsich piesni vobec, so stovkami vydanych verzii v réznych Zanroch. Kedze
figuruje ako pravidelna sucast roznych jamsession, patri sa, aby sme jej veno-
vali pozornost. Ako hudobny sprievod som zvolil akysi ,,akusticky funk”, kde
jednou zo zlozZiek je typ rytmického sprievodu na husliach zvany ,chopping”
(sekanie), priekopnikmi ktorého boli americki multizanrovi huslisti Richard
Greene, Darol Anger a Casey Driessen. O ,Cope” a jeho zakladoch nieco poviem
vo videu na youtubovom kanali Hudobného centra.

Vzhladom na typ sprievodu sa nebudeme
snazit osminové hodnoty swingovat, ale
hrat ich ,rovno®, tak, ako su napisané.
Metrondm je pri cvieni priam nevyhnutny

arr. S. Palich

spolo¢nik - prave takéto rytmy si vyZaduju
maximalnu interpreta¢nt presnost.
Téninu som zvolil a mol. Za¢inam frazou,
ktord je postavend na bluesovej stupnici od
ténu A (A, C, D, Es, E, G). Blues je jednym zo
zékladnych pilierov jazzu a zépadnej hudby

vobec. Pocujeme ho aj v rocku, country, pope,
R&B, soule a dalsich zanroch. Jeho zaujima-
vostou je, Ze rovnaky tonovy rad ,pasuje*

do molovo-malého aj do rovnomenného
durovo-malého septakordu. Prave v dur
vytvara pouzitie druhého ténu bluesovej
stupnice — malej tercie — charakteristickt
zvukovost, ,blue” naladu. Z dalsich melodic-
kych prostriedkov v tomto sdle je pouZivanie
alterovanych stupnic (takty 4, 8,12, 16, 27),

o ktorych sme hovorili uZ v mojej minulej
huslovej dielni. Glissanda a tiez zapisané
prstokladové zaujimavosti si bliZSie ozrejmi-
me vo videu.

Nezostava nam uz nic¢ iné, len sélo nacvicit

a zahrat si ho so sprievodnym trackom.
Mozno dostanete chut si aj trosku ,zaco-
povat®, ¢o urcite nie je na skodu a moze to

prispiet k zlepSeniu rytmickej prace pravej
ruky.

Video néjdete na: https://www.youtube.
com/user/musiccentrel000

Stanislav PALUCH (1977) $tudoval na Kon-
zervatoriu v Ziline v triede Bohumila Ur-
bana a na Vysokej Skole mazickych umeni

u Bohdana Warchala. Venuje sa primarne
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jazzu, folkloru, world music a new acous-
tic. Je drzitelom Ceny Ladislava Martonika
a Ceny Nadacie Tatra banky. V siicasnosti
posobi v zoskupeniach PaCoRa Trio,
Bashavel, Triango, v Il Suonar Parlante Or-
chestra pod vedenim Vittoria Ghielmiho ¢i
v projektoch Mathiasa Riiegga.
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Winter JazzFest Trnava 2021 -online

Z d6vodu prebiehajtcej pandémie sa tohtoroc-
ny Winter JazzFest konal iba v online podobe.
Na rozdiel od predchadzajtcich ro¢nikov sa
pocas uz tradicne jednodnového festivalu
uskutocnil 28.2. v kulturnom centre Maly Ber-
lin v Trnave iba jeden koncert.

Organizatori tento rok oslovili domdacich hu-
dobnikov, z ktorych kazdy vystupoval na pred-
chadzajucich piatich ro¢nikoch - bubenika
Martina Valihoru (2016), gitaristu Michala
Bugalu (2017), klaviristu Eugena Vizvaryho
(2018), kontrabasistu a basgitaristu Juraja
Griglaka (2019) a mladu spevacku Kristinu
Mihalovit (2020).

Na uvod zazneli dve skladby od Juraja Griglé-
ka - v Bruce Lee pripominal zo za¢iatku zvuk
gitarového s6la M. Bugalu Johna Scofielda,
neskor ho vsak zmenil do typickej rockovej po-
doby. Eugen Vizvary tiez vyuzival Siroku skalu
zvukov elektrického klavira — od Hammond
organu cez Rhodes piano az po rézne synte-
tizatorové farby, ktorymi stupiioval napitie.
Griglak potvrdil svoje kvality a improvizoval
na tradi¢ne vysokej urovni. V jeho hre je velky
nadhlad a $tylova in$pirdcia hrou Marcusa
Millera ¢i Jaca Pastoria. Druha skladba Easy

z Griglakovho nového albumu Time To Fly mala
pokojny groovujuci charakter, ktory by potesil
nielen jazzového fanusika, ale aj irsie, popovo
orientované publikum.

Koncert pokracoval autorskou skladbou

M. Bugalu Andwele Knows z albumu Y. Téma 5ty-
lovo pripominala hudbu Jaleela Shawa alebo
Bena Williamsa. Griglak v nej hral na kon-
trabase, Bugala mal nastaveny cisty gitarovy

23.3.zomrela
kralovna Sansonu
Hana Hegerova
(1931-2021). Ro-
dacka z Bratislavy
vyStudovala gym-
nazium v Komarne
a v rokoch 1951-
1953 absolvovala
dvojrocny kurz
dramatického
odboru na Konzervatoriu v Bratislave. Niekolko
rokov bola ¢lenkou Divadla Petra Jilemnického
v Ziline, neskor ju objavil Juraj Berczeller a an-
gazoval do bratislavskej Tatra revue. Po pre-
stahovani do Prahy sa stala clenkou divadiel
Alhambra, Rokoko a Semafor, Gcinkovala vo
viacerych filmoch, z nich najznamejsi je kultovy
hudobny film Kdyby tisic klarinet (réZia Jan
Rohac 1964). Tazisko jej umeleckej vypovede sa
postupne presivalo z herectva na spev. Okrem
hudby boli silnou strankou nahravok Hany
Hegerovej aj kvalitné texty. Za svoj umelecky
prinos ziskala viacero vyznamnych oceneni -
medailu Za zasluhy od prezidenta V. Havla, Rad

H. Hegerova na Bratislavskej
lyre v roku 1967 (foto: archiv)

zvuk a Vizvary tiez pouzil ¢isty klavirny zvuk.
Okrem jednotlivych sl vynikla praca hudobni-
kov so zddumcivou néladou skladby, ktord bola
pekne zvolenym kontrastom v dramaturgii
koncertu. Hudobnici medzi sebou neustdle
interagovali a promptne reagovali na vzdjomné
rytmické a melodické podnety.

Nedavno zosnulému Chickovi Coreovi bol
venovany jeho jazzovy Standard 500 Miles High.
Vizvary svojim Stylom a vystavbou so6la ukdzal,

Winter JazzFest Trnava 2021, ). Griglak, M. Valihora a M. Bugala (foto: archiv)

ako silno ho Corea ovplyvnil. Bugala taktiez
pristupil k improvizdcii v modernom duchu -
jeho linky a zvukova paleta pripominali $tyl
hry Mika Sterna a Pata Methenyho. V z4vere sa
s6lovo predstavil aj Martin Valihora.
Spevackym hostom festivalu bola Kristina Mi-
halova. V jej podani zazneli tri skladby - Betray
My Heart, Weird Fishes a bossanova She Said.
Mihalova nesklamala ani tentoraz a piesne

Ludovita Stara II. triedy od prezidenta A. Kisku,
Rad T. G. Masaryka I. triedy od prezidenta M. Ze-
mana, rytiersku hviezdu franciizskeho Radu ume-
nia a literatliry a mnohé dalSie.

Nové tvare sl

ho jazzu - vitazna formacia
Lenka Galisova Quartet (foto: P. Koneény)

Finale 34. rocnika sttaznej prehliadky Noveé tvare
slovenskeého jazzu 2020, ktori kazdorocne vyhla-
suje Slovenska jazzova spolocnost, sa z dovodu
pandémie konalo namiesto decembra 2020

v nahradnom termine 20. 3.2021. Porota v zloZeni
Matds Jakabcic, Peter Lipa, Juraj Griglak, Radovan
Tariska, Martin Valihora a Gabriel Jonas hodnotila
vykony piatich finalistov. Formacia Lenka Galisova
Quartet, ktora ziskala hlavné ocenenie Objav roka
2020, dostala moznost nazivo sa koncertne pred-
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interpretovala nesmierne citlivo, ¢isto a Stylovo.
Prejavila sa aj ako talentovand improvizatorka -
v scatovom sdle pouZila logické melodické linky
vychdadzajtce z bebopu, napodobiiovala zvuk
a frézovanie saxofénu a tribky. Predposlednou
skladbou koncertu bola instrumentalna skladba
M. Bugalu Locked & Loaded. Téma mala temny
molovy charakter, ktory bol podporeny strieda-
nim dvoch akordov v pozadi rychlych repetitiv-
nych melodickych liniek. Valihora v nej vynikol
$pecifickym pristupom k sprievodu spoluhra-
¢ov. Jemnost a rytmicka variabilita jeho sprie-
vodu na bicich néstrojoch vyrazne rozsirila fa-
rebnu paletu kapely.
Festival ukoncila
skladba Weird Fishes
od kapely Radiohe-
ad so spevom Mi-
halovej. Ocenil som
dynamicku vystavbu
a logicku zvukova
graddciu aranzma-
nu. Mihalova je sku-
totne objavom na
slovenskej hudobnej
scéne a do konceptu
a celkového zvuku
kapely zapadla vel-
mi dobre.
Winter JazzFest Trnava 2021 bol aj tento rok
vydarenym pocinom, ktory nds v tomto ne-
lahkom obdobi potesil a virtudlnemu publiku
pozdvihol naladu. Okrem vybornych vykonov
véetkych protagonistov treba vyzdvihnut
i kvalitu streamu zo zvukovej aj vizudlnej
stranky. Pocas celého zivého vysielania sa ne-
vyskytol Ziadny technicky problém.

David OLAH

stavit v .klube pod lampou v Bratislave. Koncert,
ako aj celé finale sitaZe boli streamované na
facebookovej stranke organizatora. Finalistom
porota odovzdala aj dalSie ocenenia: Lenke Gali-
sovej - za presvedcivy vokalny vykon, Martinovi
Kukuckovi - za interpretacny vykon, Barbore
KriSkovej-Chlebovej - za inStrumentalny vykon,
Hannah Brightonovej - za vokalny vykon, Ana-
bele Patkolo - za vokalny vykon, zoskupenie The
Turnels Brass Band ziskalo cenu SOZA - za vlast-
ni autorski tvorbu a kolektivny vykon.

19.2. zomrel Jan Cervenka, dlhoro¢ny kapel-
nik a bendZista Alli Jazz Bandu zo Serede
(1935-2021). Najstarsie slovenské zoskupenie
hrajlce tradicny jazz bolo zalozZené v r. 1946
aJan Cervenka napisal o jeho historii knizn(
publikaciu Alli Jazz Band, Zivot legendy, ktora
vysla v r. 2016 k 70. vyrociu kapely.

2.3.zomrel trombonista Chris Barber (1920-
2021). Spomienku k jeho 100. narodeninam
napisal pre Hudobny Zivot 2020/7-8 Branislav
Belorid.

D
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NASI PARTNERI

uzicki

Quasars Ensemble

reziden¢ny subor festivalu MBZ 2021
Ivan Buffa, dirigent

M. Tarbuk
Quatre épigrammes de temps

M. Markus
Traumtagebuch (svetova premiéra)

C. Bauckholt
Treibstoff

l. Buffa
Fresco (svetova premiéra)

J. Kmitova
Kamea

Sprievodné podujatie:
22.223/04/2021
READING SESSION

pre mladych skladatelov

Vstupné: dobrovolné v sieti Ticketportal
Viac info: www.quasarsensemble.com www.mbz.hr

Koncert z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia. S finanénou podporou Bratislavského samospravneho kraja a Nadacie mesta Bratislavy.

« FEV: :rADIO DEVIN Nudobnijivt [W%RZ  kH praTisLava Bl ticketportal
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Puccini: Le Willis

E. Jaho, A. Sogho-
monyan, B. Mulligan
London Philharmonic
Orchestra, Opera
Rara Chorus, M. Elder
Opera Rara 2019

Poslanim vydavatelstva Opera Rara
je uz celé polstorocie vracat do
Zivota zabudnuté alebo nepravom
obchadzané diela najma 19. sto-
roCia. Medzi takeé patri aj prvotina
Giacoma Pucciniho Vily (pévodny
nazov Le Willis). Za zmienku stoji, Ze
v Opere SND sa tato rarita objavila

v koncertnej podobe pod taktovkou
Friedricha Haidera (v 2-dejstvovej
verzii) pred desiatimi rokmi.

G. Puccini mal dvadsatpat a koncil
Skolu, ked prijal vyzvu ziicastnit sa
na Sonzognom vypisanom konkurze
na operni jednoaktovku. Jeho ucitel
Amilcare Ponchielli mu sprostred-
koval stretnutie s basnikom a lib-
retistom Ferdinandom Fontanom,
prislusnikom hnutia scapigliatura,
volajliceho po liberalnejSej obnove
umenia. Pre mladého Pucciniho bola
ponuka uZ rozpracovaného libreta
pre iného autora skor medvedou
sluzbou. Deju chybali dramaticky
naboj a atraktivna pribehova linia.
Zacinajuci skladatel ovladajici zakla-
dy farebnej, okolim a predchodcami
ovplyvnenej inStrumentacie, v tom
case skor hladal sam seba.

V satazi Vily neuspeli, no podarilo

sa ich uviest v milanskom Teatro Dal
Verme v r.1884. Postupne, aj vdaka
vydavatelstvu Casa Ricordi, 46-mini-
tova jednoaktovka, Zanrovo oznacena
ako ,opera-balet’, menila verzie - pre
Turin, La Scalu a opat milanske Dal
Verme. Opera sa rozclenila na dve
dejstva prepojené symfonickymi in-
termezzami, ktoré sa uz nachadzali aj
v povodnej verzii. Pribudli dve scény
a romance pre protagonistov, sop-
ranov( Annu a tenorového Roberta,
len tretia postava opery, barytonovy
Guglielmo, ostala bez zmeny.

CD nahravka pre spolocnost Opera
Rara sa uskutocnila v novembri 2018
v londynskej Henry Wood Hall a ob-
sahuje povodni 1-dejstvovi verziu

Le Willis z r.1884 a v dodatku dve
scény z revizie z .1889, ked sa hrala
pod talianskym nazvom Le Villi. Hra
London Philharmonic Orchestra pod
taktovkou sira Marka Eldera. Interpre-
tacia tohto elitného telesa partitire
pomohla, rozvila naznacen fareb-
nost hudobného materialu, miestami
simplexného, inokedy s ¢rtami ne-
skorsieho znameho Pucciniho. Dielo
ma pomerne vela ploch bez spevu,
ktoré pod Elderovou taktovkou zneji
kompaktne a diferencovane. V hudbe
s0 este naznaky belliniovskej elegic-
kosti, rukopisu Mladej talianskej Sko-
ly, zaznejli zvony, modlitba, obsahové
symfonické medzihry, to vSetko vnima
orchester presne.
Menej Stastné je obsadenie troch
postav. Belcantom overena albanska
sopranistka Ermonela Jaho (Anna)
pdsobi trocha nevyrovnane. Citit
rozdielnost rezonancie tonu medzi
objemnymi dramatickejSimi vySkami
a tlou hlbokou polohou. Arménsky
tenorista Arsen Soghomonyan (Ro-
berto) nezaprie Cast svojej kariéry
v barytonovom odbore, no popri
tmavych hibkach znie horny register
tohto ,tenore di forza“ stlacene
a silene. Americkému barytonistovi
Brianovi Mulliganovi (Guglielmo)
chybaji osobitost farby, elegancia
fraz a vyrovnanost poloh.
Po vypocuti nahravky sa mi vynorili
slova dirigenta Alberta Zeddu, ktoré
svojho casu vyriekol na margo prvo-
tiny Gioachina Rossiniho (Demetrio
e Polibio). Vyjadril radost, ked' publi-
kum na festivale v Pesare spozna, Ze
skladatel nenapisal len dobri hud-
bu. Podobné by azda mohlo platit aj
pre Pucciniho Vily.

Pavel UNGER

Adrian Demo¢
Hlaholika
Apartment House
Another Timbre 2021

Adrian Democ, ktory Zije a tvori
v Spanielsku, dnes nesporne patri
k vynimoénym skladatelskym zja-
vom, a to nielen na scéne novej
slovenskej hudby. Svojou tvorbou
vyrazne zaujal predovsetkym v za-

hranici. S jeho dielami sme sa mohli
stretndt aj na viacerych CD nosicoch
z produkcie vydavatelstva Pavlik
Records v unikatnej interpretacii
Milana Palu i slacikového orchestra
Ensemble Opera Diversa pod tak-
tovkou Mariana Lejavu. Len nedavno
renomované britské vydavatelstvo
Another Timbre Gspesne uviedlo na
svetovy trh jeho prvé profilové CD
Ziadba. V tomto roku v rovnakom
vydavatelstve vychadza Democov
novy album Hlaholika, na ktorom si
v podani Apartment House mozeme
vypocut tri novsie skladby: Ma fin est
mon commencement (M6j koniec je
mojim zaciatkom), ...mit Simon und
Jiirg (und Philip ist auch...) z roku
2019 a dielo Hlaholika skomponova-
né na objednavku Apartment House
v roku 2020. V interpretacii Studentov
JAMU v Brne zaznieva aj jedna starsia
kompotzicia, LeSenie k zahlbeniu pre
7 nastrojov z roku 2007.

Uvodna skladba Ma fin est mon
commencement je nesmierne
krehkou a intimnou autorskou
vypovedou zaplavenou pokojom,
spokornenim, ktora vzbudzuje
tazbu byt aspon zrnieckom prachu
tejto nebeskej hudby. Nasledujici
potin, LeSenie k zahlbeniu, predsta-
vuje v kontexte Democovej tvorby
zrod jeho novej hudobnej poetiky.
Poetiky zakiiSania nevsednosti
pritomnej chvile a prehibenia ticha.
Lesenie k zahlbeniu predzname-
nava Democovo tvorivé obdobie,

v ktorom ¢oraz viac upriamuje
pozornost na hru s jednym alebo
len par opustenymi tonmi v podobe
alizii (ne)zrodenych melddii, hru
trojzvukov a jemnych stzvukov

s pridanymi tonmi, ktoré Gstia do
domyselne konstruovanych zhlukov
prekreslenych v delikatnom in-
Strumentalnom dizajne tradicnych,
no neocakavanych nastrojovych
kombinacii. Doprostred albumu

je zasadena Hlaholika. Zrelé dielo
majstra, vedomého si ¢ara svojho
hudobného jazyka, plné nastojcivej
clivoty, nasytené nostalgiou. Veno-
val ho Simonovi Reynellovi a siiboru
Apartment House. Democova tvorba
je presiaknuta lyrikou neobvyklej
nehy, stiSenia sa v zastavenom Case,
ponorenia sa do obnaZenych Struk-
tar nepocutej zvukovej intimity,
ktora pohladza v kazdom tone taktu
a je dusi blizka ako dych milovanej
osoby. Tato dojemna skutoc¢nost sa
obzvlast zrkadli v poslednej skladbe
albumu rozdelenej do dvoch casti:
...mit Simon und Jiirg (und Philip ist
auch...), v ktorej autor vedie vricny
a hlboky dialdg so svojimi priatelmi.

RECENZIE

Zanieten( a erudovani interpretaciu
sGiboru Apartment House v zloZeni
Haether Roche (klarinet), Mira Benja-
min (husle), Reiad Chibah (viola), Ja-
mes Opstad (kontrabas) a Mark Knoop
(klavir) dotvara aj zvukarska alchymia
Simona Reynella, ktorému sa poda-
rilo uz v procese nahravania zachytit
subtilnu krehkost surového zvuku
akustickych nastrojov ako primarneho
zdroja krasy. Pri pociivani sa ocitame
akoby v tesnej blizkosti hracov a ich
nastrojov. Tento zazitok znovuobjavo-
vanej prirodzenosti sa da pripodobnit
spomienke na domace muzicirovanie
v kruhu blizkych, kde sa stieraji hra-
nice medzi tymi, ¢o hrajd, a tymi, ¢o
pocivaji, a rodi sa pocit absoldtneho
stotoznenia a zjednotenia sa v prame-
ni znejlcej hudby.
Adrian Democ je vnimavym basnikom
tonov. V jeho hudbe je pritomna prav-
diva tizba vyvierajlca ako horiici pra-
men z vnitra srdca hladajiceho nad-
heru vo vietkom okolo seba. Tu nie je
ni¢ banalitou. To, ¢o Democ raz vezme
do svojich rik, s vasnou kultivuje. Pod
jeho laskavym dotykom nadobiidaji
aj tie najprostejsie veci vlastni hod-
notu, ktord pre hluk sii¢asného Zivota
obcas nevidime. Aj preto je dobré, Ze
si to mozeme prostrednictvom no-
vého albumu Hlaholika pripomenit
a prezit na vlastnej kozi.

Lukas BORZIK

Beethoven

The Complete String
Quartets

Smetana Quartet
Supraphon 2020

Box obsahujiici komplet siedmich CD
je zaznamom nevsedného rozsahu
(3estnast slacikovych kvartet vrata-
ne Velkej fiigy B dur op. 133), ktory
vznikal v Prahe v rokoch 1976 az 1985
v podani dnes uZ neexistujliceho
Smetanovho kvarteta. Supraphon ho
vydal na poziadanie japonskej firmy
Nippon Columbia. Adresatom moze
byt jednak milovnik hudby s vyso-
koSpecializovanymi poZiadavkami,
ale tieZ profesionalny hudobnik,
ktory chce do diela preniknt aj
Studijne.
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RECENZIE

—> Smetanovo kvarteto, jedinecné inter-

pretacné zoskupenie, ktorého clenmi
boli Jifi Novak (1. husle), Lubomir
Kostecky (2. husle), Milan Skampa
(viola) a Antonin Kohout (violoncelo),
ukoncilo svoju umeleckd posobnost
V .1990. Kvarteto bolo nositelom
Ceskej slacikovej tradicie v najlepSom
slova zmysle a pocas dlhorocnej
existencie si vybudovalo svojrazny
individualny zvuk. Cielom zoskupenia
bola snaha ziskat ¢o najsistredenejsi
hudobny prejav a zjednotenie hu-
dobného siznenia.

V popredi interpretacie je pocho-
penie Stylovej podstaty hudby - je-
dinecnost jej koncepcie a estetiky.
Kazdému posluchacovi nemusi
vyhovovat trochu nadneseny hu-
dobny temperament Smetanovho
kvarteta, ale v zasade je posobivy,
lebo dodava hudbe Zivy impulz. Ne-
prekaza ani miestami trochu silnejsi
prizvuk, ostrejSie staccato, rychlejsie
presto, vyrazovo vibrujice scherzo i
nepatrne expresivnejsie allegro con
brio. Interpretacia kvarteta tym for-
movala osobity hudobny charakter.
Dolezité bolo pochopenie tvorby ako
principu - zmysel pre tematicka pra-
cu, vndtorn dynamiku hudobného
kontrastu, hudobn frazu, Struktiru
harmonie a pracu s rytmom.
Slacikoveé kvarteto F dur je Beetho-
venova (prava jeho Klavirnej sonaty
C.9 op. 14. Zalezalo mu na parte violy

a violoncela, smerujic k idiomatike
zoskupenia kvarteta pod|a prikladu
Aloysa Forstera, Haydna a Mozarta,

a doraz kladol na zvuk a dynamiku,

s ¢im Smetanovo kvarteto siznie.
Skupina Siestich slacikovych kvartet
op. 18 bola napisana na objednavku
kniezata Lobkowitza v r.1798. Prva
Cast Kvarteta F dur sa zacina nastu-
pom husli, ma strucni motiviku,

so vsunutymi figovymi pasazami.
Smetanovo kvarteto osobito ovlada
konzekventné legato, vyZadované

v Kvartete ¢.3 D dur (byva problé-
mom mnohych kvartet).

Tri kvarteta op. 59 boli napisané pre
grofa Andreja Kirilovica Razumov-
ského so Ziadostou o ,,ruské motivy*.
V prvom z nich - F dur - je téma vo
violoncele s harmoniou v druhych
husliach a viole, ¢im skladatel sleduje
hudobny priestor a dramatickost ne-
vSednej dimenzie a novatorstva. Jeho
tretia Cast, Adagio molto e mesto, je
pre interpretov skisobnym kame-
fom - navonok je forma rozsirena
oproti vnitornému pohybu v tonine

f mol. Expresivne velka cast prehlbuje
vyznam Zanru a interpretacne je otaz-
kou hudobnej psychologie a mysle-
nia - ideal pre Smetanovo kvarteto.

36

Poslednych pat slacikovych kvartet
vratane Velkej fiigy predstavuje
vrchol skladatelovej tvorby a tiez in-
terpretacnych poziadaviek. Op. 131 bol
napisany pre barona Stutterheima

a vznikol zhruba rok pred Beetho-
venovou smrtou. Pred interpretmi
stoji sedemcastovy cyklus vtesnany
v prvej a v poslednej casti do molovej
toniny - na dobu vzniku neslychany
skladatelsky krok a interpreti mu-
sia zvladnut toniny Casti aj tonalny
plan celku, ¢im vznika hudobna dia-
lektika. K spochybriovanym dielam
skladatela patri aj Velka fiiga op. 133
povodne skomponovana ako finale

k op. 130 pre knieza Mikulasa Galiczi-
na. RozCulenie obecenstva sposobil
skladatel prepojenim volnej fantazie
a velkej dvojitej fligy so Siestimi
nastupmi. Interpreti musia zvladnut
paralelné tercie, triolovy pohyb, zme-
nu taktu, pomlcky ako vyrazovy pros-
triedok, kontrapunkt i volny pohyb.
Je priam idealnou vyzvou pre teleso
typu Smetanovho kvarteta.

Co hudobnikov viedlo k jednotnému
umeleckému prejavu - hudobné
nadanie Ci Beethoven? Asi oboje.
Ako sa zvyklo hovorit v konverzacnej
praxi 18. storocia, ,majster nasiel
svojich ucnov*.

Ingeborg SISKOVA

Music For Cello
Quartet

Czech Slovak Cello
Quartet

Real Music House
2020

Violoncelisti v kontexte nasho
koncertného umenia tvoria bohatl

a osobitne ¢inorod{ komunitu. Popri
vysokokvalitnych umeleckych aj peda-
gogickych vystupoch hodno spomendt
aj festivaloveé projekty Ci vznik a poso-
benie menej tradicnych formacii, aky-
mi s napr. multifikované violoncéelové
zoskupenia. Ceskoslovenské violon-
celové kvarteto manifestuje aj krasnu,
nam blizku myslienku prepojenia
dvoch bratsky blizkych kultdr - ceski
protagonisti s Jifi Hanousek a Ale$
Kaspfik a slovensk stranu reprezen-
tuji Eugen Prochac a Jan Slavik.

Na albume najdeme pat povodnych
skladieb komponovanych priamo na
fazonu ansamblu. Obsah Prvého vio-
loncelového kvarteta ,VySegradskeho*
od Romana Haasa odkazuje na svoj
podtitul: kazda cast je vedena konkrét-
nym predobrazom vystihujicim cha-
rakteristiku narodnej hudobnej kultary
kazdej z participujicich krajin. Preto
v hudbe nachadzame odkazy na Dvo-
faka, Chopina, Bartoka... vV ,slovenskej*
Casti autor siahol po overenej folklor-
nej matérii, vratane incipitu Statnej
hymny, ktora sa napokon syti z toho
istého pramena. Haasova skladba je
posobiva, reflektuje autorovu znalost
nastrojovych dispozicii, farebnych
a kombinacnych eventualit.
Na nosici sii zaradené aj dva osved-
cené opusy, impresivny Tack od Pavla
Simaia a ,hit" Ilju Zeljenku Musica
slovaca. Obe skladby vznikli tak akosi
en passant, samotni autori povodne
asi neocakavali G¢inok s fluorescen-
ciou popularity, akd si rokmi obe
kompozicie vysliZili. ,Caro nechcené-
ho“ ma v Simaiovom opuse na sve-
domi jednoduchy, priam rafinovane
Gisporny motiv, zasadeny do ramca
umne nepravidelnych, striedavo
napredujicich rytmickych mustier, vy-
volavajlc efekt odzbrojujiico krehkej
a zaroven mysterioznej nastojcivosti.
Zeljenkova folklorne sfarbena pr-
skavka Musica slovaca vystriedala uz
rozliéné nastrojové ,prevleky”. Autor
ju na poziadanie interpretov upravil
aj pre toto obsadenie, ktoré povodny
jubilozny lesk kompozicie mierne
stlmilo a vo vyraze zintimnilo, o do-
dalo ,,Muzike" novy, azda aj objavne
kontemplativnejsi rozmer.
Jozef Kolkovi¢ pohotovo reagoval na
oslovenie interpretov, venujic im
briskn( a vyrecnl Toccatu. Kompozi-
cia reflektuje estetiku svojho tvorcu,
jeho hravi dikciu oscilujicu medzi
Zanrami. Hudobny priebeh efektnej
skladby ma spravny tah, dramatur-
gicky pritazliva liniu aj sugestivny
imperativ.
Piata a zaverecna skladba, Stvorcas-
tova Symphony For Four od Mirka
KrajCiho, je rozsiahlou freskou s de-
jovym narativom odkazujicim (tiez)
na hudobné symboly (opat motivy
z hymien) kultdr narodov zoskupenia
VySehradskej Stvorky. Autorova kon-
cepcia je budovana na doslednom
prepojeni linearnych aj vertikalnych
stradnic, kde do procesu postupne
nechava prehovorit kazdého zo zii-
Castnenych interpretov, formotvorne
aj komplementarne, priebezne dodr-
Ziavajlc parametre a allzie narocné-
ho symfonického cyklu.

Lydia DOHNALOVA

"
RoundAgain
\EHHI[IE
BLADE

]

P US

RoundAgain

J. Redman, B. Mehldau,
Ch. McBride, B. Blade
Nonesuch Records
2020

Album RoundAgain je po dlhociznych
dvadsiatich Siestich rokoch novym
produktom legendarneho instrumen-
talneho kvarteta americkej jazzovej
scény, ktoré naposledy v tomto zlo-
Zeni vydalo album v roku 1994 pod
nazvom MoodSwing. Z mladickych
hviezd sa za tie roky stali veliciny

na solistickom i ansamblovom poli

a fascinujice kvality trojice okolo sa-
xofonistu Joshuu Redmana (klavirista
Brad Mehldau, kontrabasista Chris-
tian McBride a bubenik Brian Blade)
odvtedy posunuli kvalitu kvartetovej
hry na samotn( hranicu referencné-
ho ramca.

Album je predovsetkym produktom
Joshuu Redmana (1968), ktorého
zvukova poetika kraluje nad celym
hudobnym dianim, hoci je autorom
iba troch skladieb. Jeho nervné pul-
zujiice sola prinasaju typické kriklave,
avantgardné intervaly, z ktorych skla-
da bizarné napadité témy, starostlivo
odfrazované pomocou vyrazovych
pauz, ostrych vyboceni a nahodnych
cesticiek nekonecnych textir ,divoko
sa popinajiceho” zvuku. Brilantné
kaskady tonov a dokonala sihra
Redmana so skvele sekundujicim
Bradom Mehldauom sa odrazaji
nielen v Gvodnej Undertow, kde
klavir prinasa posobivi tému nezne
klesajacich tonov, ale aj v Mehldauo-
vej skladbe Moe Honk plnej sviezich
akordov klavira. Brad tu skvelo frazu-
je tému imitujicu saxofon v hutnych
textdrach svojich tradic¢ne koSatych
harmanii, spolu so silnou rytmikou

a divoko pulzujicim swingom, kym

v pozadi roztaca svoje virtudzne pa-
saze nezastavitelny Christian McBride
na kontrabase.

Ako kontrast vzapati posobi Zartovna
Silly Little Love Song so silnym bea-
tom. Je to spevna balada prinasajica
prvky tradicionalu v odlahcenom
brubeckovskom duchu, roztopasna

a brilantna. Najvacsou zvukovou
smrstou je potom Redmanova sklad-
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ba Right Back Round Again - jej dych
vyrazajlca virtuozita nenecha poslu-
chaca pasivne vnimat bohaté linie
prelinajiceho sa zvuku a nekriticky
ho vtiahne do sveta zvukovo exce-
lujaceho kvarteta. Radostne ,,mon-
kovska“ Floppy Diss je velmi vtipna
a tajuplna kompozicia, v ktorej jem-
né kroky basy vytrvalo zastiera Mehl-
dauovo filigranske rozmazavanie
konkrétnych textar do impresionis-
tického zvukového oblaku. Klaviris-
tova dalsSia skladba Father, vo forme
akéhosi volného valCika, je naplnena
melanchaliou hustych, nepokojnych
klavirnych Struktir nasvecovanych
Redmanovymi extravagantne pole-
tujacimi intervalmi. Tému zaverecnej
meditativnej Bladeovej balady Your
Part To Play tvori sled izolovanych
dvojic tonov tvoriacich smutné,
nostalgické melodické ozveny, ktoré
spociatku vytvara iba kontrabas, ne-
skor st doplnené klavirom.
Album RoundAgain predstavuje
oCarujci zazitok zo sthry Styroch
majstrovskych eleganov amerického
jazzu prinasajicich umenie doko-
nalej sithry a prchavé kizlo daného
momentu.

Peter KATINA

Almost True Story
Free Faces
Pavian Records 2020

Pocas koSického festivalu Hevhetia
ShowCase v r.2018 som si v tamoj-
Som antikvariate kipil LP platiiu
Foxtrot od Genesisu, na o hudobny
publicista a vyrazna osobnost ceskej
scény experimentalnej tvorby Petr
Slaby reagoval, Ze ide o jeho ,iniciac-
ny“ album. Velmi pekny vyraz! Kazdy
z nas ma spomienku na hudbu, ktora
v iom nieco pohla, uvolnila, ktora
nim zarezonovala nevidanou inten-
nové koordinaty nasich estetickych
preferencii.

Jeden z mojich iniciacnych momen-
tov vo mne zanechal aj osobiti vi-
zualnu stopu. Reklama na album Al-
most True Story, ktord v ,primetime”
v 1.1998 odvysielali hadam vSetky
slovenské televizne stanice, ma ako

trinastrocného zastihla pripravené-
ho. Pamatam si na tmu v obrazovke,
vystrel z pistole, pierka bieleho
kridla, zvuky z ivodov skladieb Diva
a Doctor Says a k tomu portréty Hec-
ka, Rozsu, Sebana a Buntaja. Moja
mladicka zvedavost bola dspesne
vybicovana na maximum. Doteraz
povazujem dizajn a marketingovi
stratégiu tohto projektu za jednu

z najlepsich. Jozef Cervef vytvoril

z fotografickej predlohy talianskeho
vytvarnika Alessandra Valeriho ani
nie obal na CD, ale uhrancivé ume-
lecké dielo.

To podstatné sa vsak skryvalo az

v jednotlivych trackoch. Niekde medzi
Pink Floyd, Steely Dan, Portishead

a Davidom Bowiem s jeho Little Won-
der sa s Free Faces udial na Slovensku
tiez maly zazrak, a to hudobne, zvu-
kovo, obsahovo aj obrazovo. Ponat
do hypnotického vrstvenia Seba-
novych gitar, Rozsovho masivneho
basového substratu a mimoriadne
dynamickej rytmiky Marcela Buntaja
charizmaticko-fragilny prejav Marosa
Hecka znamenalo zmie3at to najlep-
Sie z tunajsich muzikalnych ingre-
diencii. Tento pocin ukazal potencial
a kreativitu silnej generacie umelcov,
ktori sa slobody desat rokov po pade
komunizmu nielenZe nezlakli, ale ju
vyuZili v jej najkrajSej moznej miere,
a to prezentaciou inteligentnych
provokacii. Ved uzZ len siahnutie po
Ferlinghettiho basriach bolo prokla-
maciou toho, Ze ako kultiira patrime,
alebo minimalne mame ambiciu
patrit, do slobodného sveta, toleru-
juceho kritické nazory, vyznavajiceho
hlbsie idealy a hlasiaceho sa k inym
tradiciam, nez aké sa nam do roku
1998 snaZilo vsugerovat isté politické
hnutie. Free Faces dalo hlas jednej ce-
lej generacii. Jazzovo ambientné, art-
rockoveé aj alternativno-popové pod-
hubie mohlo na tito hudbu reagovat
este celll dekadu bez toho, aby z nej
vyznamovo ubudlo. A preco teraz, po
vyse 22 rokoch, piSem recenziu na
tento album? Pretoze vysiel v reedicii
v Pavian Records a umoznil konfron-
tovat svoje posolstvo s terajsim sve-
tom a jeho naladami, estetikami, pri-
oritami. Nie, ja nie som nestrannym
posudzovatelom, pretoze, pocivajic
tento vinyl, sa len utvrdzujem v nad-
Casovosti celého projektu. Osobne
dafam, Ze tak, ako pre mna, sa aj nie-
komu inému stane Almost True Story
iniciacnym zazitkom. Parametre na to
spiiia stale.

Na zaver v3ak jedno sklamanie.

Zial, reedicia, hoci s bonusom troch
skladieb, uz nevystupuje vo svojom
pdvodne uhrancivom Sate. Konku-

rovat povodnej genialnej koncepcii
je vo vieobecnosti tazke, ak nebolo
mozné z akychkolvek dovodov pouzit
povodny vizual. Aktualny obal je
vsak dost nekonzistentny, a tak ne-
koreSponduje s homogénne nakom-
ponovanym hudobnym obsahom.
A este jedno smutné konstatovanie:
od ich druhého albumu La Belle
Epoque (2000) moja nadej, Ze tychto
panov zazijem v takomto zapale este
raz spolu na padiu, z roka na rok
vyhasina. Ostava len difat, Ze aspon
formou znovuvydania sa podari
osviezit nasu posluchacsku pamat aj
spomenutym La Belle Epoque!
Miroslav HALAK

SAROSI

famidne

Moy pAND

Sarosi - Sarisski
Mojse Band
Moishee Publishing
2020

V roku 2020 vydala skupina Mojse
Band pokracovanie projektu Mu-
sica ludaica Monarchiae s nazvom
Sarosi - Sarisski. Tymto opusom
nadvazuje na prvy diel z r.2018 Zip-
serim, ktory umelecky reflektoval
hudobné tradicie Zidov na Spisi.
Album pre nas objavuje a tvorivo
reflektuje hudobné tradicie Zidov-
skych komunit na Sarigi, ktoré patrili
k viacerym nabozenskym pridom:
starsSej kultdry sariSskych ortodox-
nych Zidov, ktorych historia siaha
do 17. storocia (Zydoweczka, Polka
zydowska), o €osi novsej, mystickej
kultary chasidov od 18. storo¢ia (Ku-
rimjak, Niezhuryca khlopcy), v oboch
pripadoch so silnymi vazbami na
polsko-halic¢ski zidovska kultdru, ale
aj otvorenejsich komunit neologov,
reformného nabozenského Zidovske-
ho hnutia 19. storocia, ktoré s vac-
Sinovym slovenskym, nemeckym,
madarskym, ale aj rusinskym a rom-
skym obyvatelstvom do istej miery
zdielali hudobné tradicie (Moyshe
tanz, Kuri krik a i.).

Album Sarosi obsahuje 17 aranzma-
nov Zidovskych, ale aj SariSskych
slovenskych a rusinskych tradi¢nych
[udovych piesni a tanecnych melodii,
ako aj autorskych piesni viacerych
zidovskych autorov najma z konca
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19. a zaCiatku 20. storocia (presov-
sky synagogalny kantor Samuel
Gottschal, rabin Moshe Halberstam
z Bardejova, rabin Menachem Men-
del Halberstam zo Stropkova a i.),
a napokon autorské piesne Michala
Palka (po anglicky spievana Kurima
downtown na text Judith H. Sher-
manovej, detska Patzi, patzi yiddele
a i.). Aranzmany, na rozdiel od pred-
chadzajiceho albumu Zipserim, zne-
j0 o Cosi menej napadito, ale stale si
udrZuji originalitu a vysokd Groven.
Opat sa v nich uplatiuja casté
Stylové skoky. Hudobnici v rychlom
slede striedaj originalitu a tajupl-
nost hebrejsko-ortodoxnej, veselost
a niekedy extatickost chasidskej,
lyriku a temperament balkansko-
-orientalnej, zemitost a tanecnost
slovenskej, huculskej, romskej, ale
i komunikativnost a pestrost jaz-
zovej, rockovej, popovej, latino ¢i
dokonca drum and bass a rapovej
hudobnej tradicie.
Z interpretacnej a najma technickej
stranky album Sarosi, Zial, zaostal
za vysoko nasadenou latkou pred-
chadzajiceho albumu. Nahravky
realizované v roznych stadiach a aj
pocas Zivych produkcii st kvalita-
tivne nevyrovnané. V niektorych
live trackoch dokonca zanikaju
niektoré nastroje, najde sa aj zopar
nevyartikulovanych pasazi cimbalu
a intonacne nedotiahnutych vokalov
a kontrabasovych i Salmajovych par-
tov. Na vacSine miest v3ak clenovia
MojSe Bandu podali dobry vykon,
takze opat pochvalim presvedcivy,
Vyrazovo viacvrstvovy vyraz spevaka
a zaroven cimbalistu Michala Palka
a vkusne zahraté, technicky narocné
party kontrabasistu Jakuba Stracinu
a akordeonistu Frantiska Kubisa. Jedi-
nym, ale velmi sympatickym hostom
albumu je interpretka detskej pes-
nicky - riekanky Patzi, patzi yiddele-
mala Ester Palkova.
Grafika bookletu pokracuje v na-
paditom 5tyle edicie (Iva Liptakova
a Juliana Palkova), obsahuje zauji-
mavé informacie o zdrojoch piesni
a melodii a niektoré historické
stvislosti vyvoja zidovskej kultdry
na Spisi, ktoré lahkym perom napisal
Michal Palko. Preklady textov piesni
opat chybaju.
Skoda, Ze sa album Sarosi 3il zrejme
hortcou ihlou, tento skvely repertoar
by si zaslizZil ¢as na dozretie. Napriek
tomu ho odporiicam vsetkym priaz-
nivcom etno hudby s presvedcenim,
Ze ide o dalsi velmi zasluzny a inSpi-
rativny pocin jednej z najzaujimavej-
Sich etno kapiel na Slovensku.
Samo SMETANA
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Tomas Boros
Situations for piano
InMusic Edition 2018
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Tomas Boros
Tarantulky pre klavir
stvorrucne |, 1l
InMusic Edition 2020

Obgianske zdruZenie Ivana Sillera
InMusic posobi na Slovensku uz
nejaky ten rok. Z jeho iniciativy
vzniklo vela zaujimavych koncert-
nych projektov zameranych na
stcasnd hudbu, hudbu 20. storocia,
ale aj komornd hudbu starSieho
data. Prostrednictvom tohto zdru-
Zenia sa u nas dlhodobo realizuji aj
hudobno-edukacné aktivity, ktorych
hlavnymi protagonistami vacSinou
byvajii Tomas Boros a Ivan Siller.
No a v ostatnych (dvoch) rokoch do
jeho portfolia pribudla aj vydava-
telska cinnost. Jej ,,prvym opusom”
bolo CD FIFTY, takmer vzapati vsak
nasledovali dva dalSie CD tituly -
Situations a Lasciar sonare. Prvy

z nich, Situations, bol nahravkou
BoroSovho kompozicného projektu
vo vlastnej klavirnej interpretacii
(pri skladbach pre dva klaviry, resp.
klavir stvorrucne, mu ,sekundoval”
Ivan Siller) a druhy, Lasciar sonare,
je aktualne nominovany na ocene-
nie Radio_Head Awards za najlepsi
album roku 2020 v kategorii Klasicka
hudba. Zamer spristupfiovat (nielen)
slovenskej verejnosti zaujimavé hu-
dobné albumy sa takmer paralelne
rozsiril aj o vydavanie not a knih.

V kratkom case sa tak spolu s cé-
deckami objavili na trhu partitry
dvoch BoroSovych kompozicnych
projektov - Situations for piano

a Tarantulky pre Rlavir Stvorrucne -
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a napokon jeho novy knizny titul
HUDBA AKO CIN. Nasu pozornost pre
tato chvilu upriamime prave na dva
kompozicné projekty.

Tomasa Borosa ako skladatela sle-
dujem uZ od jeho $tidii na VSMU.
Az dovodu, ktory ani za tie roky ne-
dokazem celkom presne pomenovat,
na mna jeho hudba p6sobi velmi
podobne ako hudba Christiana Wolf-
fa. Jediné, o mi k tomu (ako tak) na-
pada, je, Ze hudba oboch je (zvlast-
ne) hrava, (zvlastne) neohrabana,
(zvlastne) fragmentarna a (zvlastne)
vtipna, aZ bizarna. Teda, zhruba toto
som si 0 BoroSovej hudbe myslel

az do momentu, kym som prvykrat
nazivo nepocul niekolko jeho prvych
skladbiciek zo zbierky Situations. Ten
moment si pamatam celkom zretel-
ne, lebo tych par klavirnych miniatar
na mna zaposobilo ako blesk z jas-
ného neba. Bol to na jednej strane
,stale ten Tomas®, akého poznam uz
viac ako dvadsat rokov, a zaroven

to bolo v niecom iné ako vsetko, ¢o
som od neho dovtedy pocul. Kladiem
si teda otazku, v com?

BoroSova kompozi¢na aktivita za
ostatnych zhruba desat rokov bola
skor sporadicka. Jeho napaditost

a prirodzeni hravost som mal teda
moznost pozorovat najma pri praci
na hudobno-edukacnych aktivitach,
ktorych som byval (ako jeho kolega
z Katedry hudobnej vychovy PdF UK)
nepriamou, ale aj priamou stcastou.
V tom obdobi vznikal aj jeho inSpi-
rativny hudobno-edukacny projekt
Skladacky, v ktorom som prvykrat
zaregistroval prirodzené splynutie
BoroSa-skladatela s BoroSom-pe-
dagogom. A potom sa objavili Situ-
ations a Tarantulky, kde sa ,k tym
dvom* pripojil este aj ,treti“ Boros-
klavirista. Z harmonickej a inSpirativ-
nej symbiozy tejto ,trojice” vyrastaji
pred nasimi usami aj ocami kombi-
nacie rozli¢nych situacii ako dosled-
ky (povedané slovami samotného
autora) ,,rozmanitych typov stretnuti
v Zivote i na klaviatire. Stretava sa
tu (pokracuje v predslove k zbierke
Situations autor) desat prstov s vyse
osemdesiatimi klavesmi, dva pedale,
dve nohy, prachovka, zvonkohra

a vselico iné. Rozne situdcie s rozny-
mi atmosférami.”

Nachadzame tu ohromné mnoZstvo
hravej kompozicnej, klaviristickej aj
pedagogickej invencie, demonstruji-
cej neuveritelnd radost z hudby, ale
aj zo Zivota ako takého... BoroSove
skladbicky sa Cinmi, ktoré samy
seba sprostredkivaja aj vysvetlujl
sposobom tym najlepsSim a najpod-
statnejsim - prostrednictvom hudby

samotnej, hudby, ktora prave znie!
A s0 plné krasnej obrazotvornosti.
Aj tej mimohudobnej, ku ktorej nas
nabadajl ich vystizné nazvy, upo-
zoriujlic nas - priam didakticky - na
to, ,,0 Com to bude”, resp. ,,Co pride®,
tak ako sa to v spravnej (progra-
movej) hudbe ma robit. Niekedy je
to takmer ,hudobna nauka“ (hra
s intervalmi, akordmi, stupnicami,
melodiami), inokedy akoby ,,0braz-
ky z prirody*, alebo ,riekanky” (so
slovami, aj bez slov), alebo len také
LZvukohry”.
Je to hudba rozli¢nej narocnosti
(technickej aj mentalnej), v prvej
zbierke (Situations) pre jedného,
v druhej (Tarantulky) pre dvoch
klaviristov, ale posluchacsky ur-
Cena vsetkym pripravenym, teda
uchopitelna a pochopitelna detmi
aj dospelymi. A v tom je jej 0zasna
univerzalnost a komplexnost, siaha-
juca az k métam, akymi st Kurtagove
Jatékok Ci Bartokov Mikrokozmos.
V tychto zbierkach je Boros iny, ako
ked bol ,iba“ skladatel, ktory ,,iba“
pi3e svoju (podivni) hudbu (tak ako
vacsina skladatelov - a je to tak
Gplne v poriadku!). Teraz je to Boros
skladatel-klavirista-pedagog a pria-
tel, ktory nam chce sprostredko-
vat - aj ked',len“ v miniatlirnej, o to
viac vSak vo velmi kondenzovanej
a esencialnej podobe - aspon Cast
tajomstva, ktoré sa vsetci snazime
pochopit (bez slov): HUDBU.

Daniel MATE)

HUDBA
AKO
Cy
N

Tomas Boros;
HUDBA AKO CIN
Metodika hudobnej
edukacie

InMusic Edition 2020

.- byt ,v hudbe’ a prenikat ,do hud-
by:..” - asi takto, slovami Tomasa Bo-
rosa, by sa dalo strucne povedat, aka
je ambicia jeho novej knizky HUDBA
AKO CIN. V hudobnopedagogickej
literatdre na Slovensku je takych
knih ako Safranu. V com spociva jej
vzacnost?

Kniha reaguje na to najlepsie, ¢o
momentalne jestvuje v oblasti
metodiky vyucovania elementarnej

hudby v zmysle celostnej pedagogiky
Vo svete.

Jadro knihy tvori myslienka, Ze alo-
hou uditela je predstavovat Ziakom
hudbu ako umenie a nie ako od
zvukovej podstaty odtrhnut nauku,
teoriu, dejiny... Hudobné umenie je
jazyk so Specifickymi vyjadrovacimi
prostriedkami, ktorym treba porozu-
miet. Ziaci sa mdZu naozaj ,zmocnit"
hudby a pochopit, ako funguje, iba
ak ju produkujd, ak sa v role akté-
rov - teda ak prakticky ,narabaji“

s jej vyjadrovacimi prostriedkami.
Znamena to, Ze participuji na hudbe
nie ,zvonka“ ako posluchaci/divaci
alebo interpreti, ale ,zvnitra“ - ako
jej tvorcovia/spolutvorcovia, teda

Ze sa umelecky ,Cinia“, uskutociu-
ji ¢iny - a to nielen hudobné, ale

(v zmysle celostnej pedagogiky) aj
pohybové, vytvarné a dramaticke,
ktoré podporuji pozornejsie vnima-
nie hudobného umenia.

Toto je myslienkové jadro knihy. Také
logické a samozrejmé! A predsa v na-
Sej kazdodennej hudobnopedagogic-
kej praxi priam tragicky opominané...
HUDBA AKO CIN je apelom na peda-
g0ga, aby umoznil Ziakovi dotknit
sa samotnej podstaty hudobného
umenia - v tom je vzacnost tejto
knizky. Uvedenému zameru je adek-
vatna aj jej ,architektira”. Teoreticke
vychodiska sformuloval autor hutne
a vystizne na dvodnych desiatich
stranach. Dotyka sa obsahu, cielov

a metod cinnostného vyucovania
hudby a ich vztahu k hudobnym
schopnostiam a innostiam.

Potom nasleduje jadro, samotné
Ciny: na priblizne sto dvadsiatich
stranach najde Citatel 38 hudobno-
edukacnych aktivit odkryvajicich
povahu hudobného umenia. Zrazu
sa ocitne v dielni majstra, ktory
nadvihne ,kapotu” a umozni zazit,
ako funguje ,mechanizmus” hudby.
Ukazuje, ako sa Ziak moze vlastnymi
rukami dotkndt ,siciastok” hudby -
zvuku, pulzu, metra, rytmu, melodie,
stizvuku, hudobnej formy i didaktic-
kej prezentacie hudby.

Kniha sa konci kratkou, patstranovou
kapitolou Teoretické zhrnutie, v ktorej
autor konstatuije, Ze sicasna edukacia
by sa mala orientovat na kompeten-
cie, teda na dosahovanie schopnosti
a zrucnosti v oblasti hudobného
umenia, ktoré pretrvaji aj po skon-
Ceni formalneho vzdelavania a stand
sa slicastou Zivota kazdého jedinca.
VyUstuje do navrhu, ako postupovat
v hudobnom vzdelavani, vymedzuje
etapy hudobného vzdelavania, jeho
témy a obsah a tym dokonca presa-
huje svoj povodny zamer.

412021
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HUDBA AKO CIN prinasa material

i metodické postupy, ktoré zodpove-
daji principom elementarnej hudby
v tom najlepSom zmysle slova. Ele-
mentarna hudba, ktori ma na mysli
Tomas Boros, vSak v ziadnom pripa-
de nie je primitivna v pejorativnom
vyzname, infantilna, urena zaciatoc-
nikom... Elementarna hudba, aka sa
nam tu ponika, skor savisi s katego-
riou ,elementarna“v zmysle funda-
mentalneho, exemplarneho, archety-
palneho, privadzajiceho k prasilam,
praformam hudby, zohladnujiceho
antropologické konstanty.
Elementarna hudba, o ktorej hovori
Tomas Boros, odkazuje Citatela aj na
vyznam slova element sivisiaceho

s gréckym vyrazom eldn, ela-ynein,
Co v preklade znamena tvorit, vytvo-

rit. Hudobné ciny v BoroSovej knihe
st ukazkami vznikania hudby, pre-
toZe Casto zachytavaji proces od
improvizacie (experimentu) k zapi-
su hudby (k jej grafickej fixacii). Nie
st to rigidné navody na vyucovanie
hudby, ¢asto maji modelovy cha-
rakter s divergentnym rieSenim: si
sice navrhmi, vzormi, predobrazmi,
ale nezvazuju, skor apeluji na
vlastni fantaziu a vynaliezavost
kazdého Ziaka. Nie s prisne adre-
sované konkrétnej vekovej kate-
gorii Ziakov alebo konkrétnemu
stupniu vzdelania: m6Zu zaujat aj
dieta bez hudobnych skisenosti,
aj vyspelého hudobnika - vzdy

ide 0 vyzvu k umeleckej aktivite,
Cinnosti, len ju treba modifikovat
podla schopnosti Ziaka.

Vsetky modely Tomas Boro$ odski-
Sal a preveril v praxi: ¢i uz na vyuco-
vani v zakladnej Skole, zakladnej
umeleckej Skole, v domacom vyuco-
vani, v hudobnych dieliach s detmi
JFilharmonicka skolka“ na pode
Slovenskej filharmonie, v televiznych
i rozhlasovych programoch pre deti,
na kurzoch s ucitelmi. Funguja. A pre
pedagogov, ktori si nevedia dost
dobre predstavit niektoré pedago-
gické situacie len na zaklade ¢itania
knihy, si tu internetové odkazy

a QR kody, ktoré umoznia pozriet si
videozaznamy a vnimat aj tie nuansy
pedagogickej komunikacie, ktoré
nemozno opisat verbalne.

Kniha tiez moze inSpirovat a metodic-
ky podporovat ucitelov, ktori pracuji
s hudbou v zakladnej Skole, zakladnej
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umeleckej Skole, materskej Skole, ale
i Specialnych a lieCebnych pedagogov,
pedagogov volného Casu, vychova-
vatelov, Studentov na strednych i vy-
sokych umeleckych a pedagogickych
Skolach, ale aj rodicov.
Zoznam pouZitej literatiry ukazuje
inspiracné zdroje autora najma v hu-
dobnopedagogickych koncepciach
C. Orffa, Z. Kodalya, ). E. Dalcroza.
Knizka je vysledkom dlhodobého za-
ujmu Tomasa Borosa o hudobn( pe-
dagogiku. Nestava sa u nas casto, Ze
hudobny skladatel pozve do svojej
dielne deti. Tomas Boros ich pozjva
Casto a rad a Citatel ma teraz pred
sebou ovocie tejto prace. TeSim sa
z nej, vitam ju a odporiicam vsetkym
pedagogom.

Miroslava BLAZEKOVA

1. slovensky jazzovy portal

Jana Laslavikova

Mestskeé divadlo v Presporku

na sklonku 19. storocia

Medzi provinciou a metropolou

Monografia osvetluje etapu predchod-

cu nasej narodnej institucie, dnesnej
Historickej budovy SND. Pontka vzacne

a doposial nepublikované informacie,
analyticky prehlad nemeckojazycnych
divadelnych sezén v rokoch 1866 -1899
vratane kompletného denného hracieho

planu.

Najdete vo vybranych knihkupectvach
alebo na www.he.sk
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DRUHY FOKUS

du pozornosti az po nesmeld trastcu sa liniu,
ktord sa pyta: je tu vobec niekto, kto je schop-
ny mi porozumiet? Spominam si, ako mi v Ja-
ponsku vysvetlovali spravny pohyb prvého
tahu kaligrafického Stetca, sizvuk myslienky
a pohybu celého tela zvnutra navonok, ako
ked na platno vytryskne celd bytost.

_ Palo Macho
_fﬁ;sjanou
~  Kmitovou

Poskytuje vam vytvarny prejav nieco

P. Macho (foto: ). Hojstri¢ova) J. Kmitova (fote:archiv) iné ako hudba?
' Na vytvarnom umeni sa mi pac¢i nezavislost

Kresba Dve vety o tvojej tvari ma podo-  som napisala pre fenomendlneho huslistu od interpreta. Aj ked je hudobné dielo doko-
bu zhluku nezrozumitelnych viet. Pripomi- Milana Palu. Pocas kresby s notami mi v hlave  nale pripravené, mdze sa stat, ze v dosledku
na Lorem Ipsum... hrali naozaj uryvky z tejto skladby (aj ked ich zlej akustickej situdcie v sale, neocakavanych
Lorem Ipsum to nie je. Na zaciatku ide o kon- pravdepodobne len tazko nazvat melédiou). indispozicii alebo nepriaznivej dramaturgie
krétny text bez interpunkcie. Forma automa- Povicsine, ked v kresbach pracujem s noto- nevyznie podla o¢akavania. Toto vSetko akoby
tického pisania, intimna vypoved, ktord ma vym pismom, ide hlavne o vyabstrahovanie som na poli vytvarného umenia nemusela
naladi do tej spravnej toniny. Spravna tonina jedného elementu hudobnej kompozicie, prekonavat a cesta od idey k jej naplneniu je

tu z mo6jho pohladu ovela priamo-

Y 5}?}?:7}%- i hi AR - }‘Wﬁég éiarejléia.)To jejedenz talfpovediac

b gl _»E;? 1] LE | w’) i3yl i praktickych aspektov. Inym aspek-

e E: ot W “f=s  tom je tu, povedala by som, vaser
sy oka, ,viditelnost farieb®, to je pre
mila ako hudobnika, ktory vnima
farby len uchom, obrovskym vyva-
zenim. Ked sa prili$ dlho zaoberam
len hudbou, mém pocit, akoby som
chodila po svete slepd. Kreslenim
ziskavam pocit, Ze sa pozeram, ze
vidim.

Myslite si, Ze by vam dalSie
odborné vytvarné stidium po-
mobhlo vo vytvarnom prejave?
it Moje hudobné stidium trvalo tak-
). Kmitova: Dve vety o tvojej tvari, éierny tus, papier (2020) ~ IMeT 24 rokov. Za ten ¢as som presla
viacerymi $kolami, stretla mnoz-

da kresbe spravnu formu, silu, intenzitu. Prvd v tomto pripade n6t bez notovych ¢iar, teda stvo najrozli¢nejsich pedagogov. Na vlastnej
vrstva je potom prekryta novou vrstvou viet bez konkrétnej ténovej vysky, ¢im sa noty na kozi som zazila vSetky pre a proti umeleckého
a linii. Tym zostane moja intimna vypoved pocuvanie menia na noty pre pozeranie. Studia ako takého. Vo vytvarnom umeni som
zrozumitelnd iba pre mna. D4 sa povedat, ze v uré¢itom zmysle typom ,,art brut“a necha-
takto je tato vypoved zbavena prili$ prikrej Vase figurativne kresby vznikaji z kmi-  vam volne plynut, kam ma tato odli$na cesta
konkrétnosti slov a priblizi sa k zastretému tajucich Ciar. Aky impulz je na zaciatku? dovedie.
posolstvu hudby. Zarover sa mi paci text, kto-  Rakusky maliar Hundertwasser povedal:
ry sa necita, ale ktorého obsah sa vnima na ,Rovna ¢iara vedie do pekla.“ Nepozndm nic¢ Aky pocit mate po ukonceni kresby?
zaklade fragmentov, intenzity a formy pisma. krajSie ako prazdny biely papier s nevycer- Pocit, ze chcem hned zacat novu... (smiech) X
patelnymi moznostami jeho zaplnenia a ne-

Co mate na mysli, ked' hovorite poznam kraj$i moment, ako ked sa hrot ¢o
0 ,,spravnej tonine, spravnej forme“? najostrejsie zastrihanej ceruzky toho bieleho Jana KMITOVA absolvovala Konzervatérium
Myslim tym, Ze obsah pisaného textu u mna papiera po prvykrat dotkne. Ohybnost Stetca v Kosiciach (klavir, kompozicia), VSMU v Bra-
zésadnym spdsobom ovplyviiuje tvar pisma nie je ni¢ pre mna. Ja potrebujem ostry hrot, tislave (kompozicia) a Universitat fiir Musik
a ten ovplyviiuje vyvoj formy obrazu. Moje o ktorého jemnost a krehkost mdzem opriet und darstellende Kunst vo Viedni, ktor
pismo ma iny tvar, ked pisem o snehovych cely svoj zivot. Ten hrot je ako vrchol hory, ukondila s cenou rektora (Wiirdigungspreis).
vlockach, po ktorych ako po schodoch vystu- ktoru zdolam po dlhom tinavnom vystupe V roku 2013 ziskala medzinarodni kompo-
pujem do neba, a iny tvar, ked opisujem epi- a ktory ma pribliZi k nebu tak blizko, ze citim zicnl cenu v japonskom Takefu, 2008 a 2018
leptickymi zachvatmi znetvorend tvar svojho dych oblakov na tvdri. Impulz na zaciatku je cenu Jana Levoslava Bellu. Jej orchestralna
manzela. V pripade tejto konkrétnej kresby - tizba po basni a kresba samotna je jej napl- skladba Tri Zalmoveé fragmenty bola vybrana
metamorfézy pisma na notovy zapis - tvar nenim. na Svetové dni novej hudby ISCM 2013. Medzi
pisma ovplyviloval hustotu jednotlivych ele- jej najvyznamnejsie skladby patria orches-
mentov a dizku prechodu z pisma do nét. Je maliarske alebo grafickeé gesto pre tralne kompozicie Postranné myslienky a Za-

vas dolezité? tiSie s vetrom, ako aj 3. slacikoveé kvarteto

Myslite pri tejto kompozicii z not, ktora  Grafické gesto ako také je vystupom zo samé- Strmé mosty Ci skladba Metamerie pre fujaru
je druhou ¢astou spominanej kresby, na ho seba, trifalym aktom vyniest svoj vlastny a 15 nastrojov. Venuje sa aj literattre a vy-
melodiu? vnutorny svet k svetu vonkajsiemu. Sposob, tvarnému umeniu (2008 - Cena Ivana Lauci-
Tato kresba bola akymsi dozvukom mojej akym toto obnazenie vedome ¢i podvedome ka za poéziu, 2020 Cena Poetickej Lubovne).
hudobnej kompozicie Dve vety o tvojej tvdri, realizujeme, ma tisicky podob, od sebavedo- Zije vo Viedni.

hodinovej kompozicie pre huslové sélo, ktoru mého postavenia vlastného ,ja“ do stredobo-
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J. Kmitova: Cierny kvet I, Cierny kvet II, Eierny tus, papier (2020)
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